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pt. Sztuki wizualne w teorii i praktyce artystycznej
Michela Houellebecqa

Przygotowana przeze mnie dysertacja poswigcona jest sztukom wizualnym w tworczosci
Michela Houellebecqa. Michel Houellebecq (ur. 1956) kojarzony jest przede wszystkim z
tworczo$cig prozatorska, jako autor powieSci Poszerzenie pola walki (1994), Czgstki
elementarne (1998), Mapa i terytorium (2010) czy Ulegtos¢ (2015). Cho¢ w dorobku laureata
Nagrody Goncourtow literatura wydaje si¢ zajmowa¢ miejsce nadrzgdne, chcac opisaé jego
tworcza aktywno$¢ nalezy znaczaco poszerzyC repertuar czasownikOw, nie ograniczajac si¢
jedynie do tych zwigzanych ze stowem pisanym. Francuski tworca programowo realizuje si¢
na r6znych polach — poczawszy od literatury, przez fotografi¢, kinematografi¢, muzyke az po
dzialania performatywne.

W rozprawie analizuj¢ dorobek Houellebecqa w kontekscie watkow zwigzanych ze
sztukami wizualnymi — malarstwem, architektura, rzezba, fotografia oraz performansem.
Zakres prowadzonych przeze mnie badan obejmowat obecne w prozie autora opisy dziet sztuki
(ekfrazy oraz hypotypozy), odwotania do motywow, stylow 1 nurtow artystycznych, a takze
figury bohaterow artystow oraz bohaterek artystek. Ponadto, zwracajac uwage na aktywnos¢
Houellebecqa na polu sztuk wizualnych, moja analiza obejmuje réwniez jego dorobek
fotograficzny, filmowy oraz dziatania performatywne.

Podczas gdy tworczos¢ literacka Houellebecqa stanowi chetnie eksplorowany teren
badawczy, wlaczanie do zakresu analiz jego dziatan pozaliterackich praktykowane jest

sporadycznie. W literaturze przedmiotu Houellebecq pozostaje przede wszystkim



reprezentantem slowa pisanego. Wychodzac poza dominujace tendencje badawcze, w mojej
rozprawie przygladam si¢ dorobkowi Houellebecqa w szerszej perspektywie, ktora uwzglednia
réznorodno$¢ stosowanych przez niego form wyrazu. Zwrdcenie bowiem uwagi na aktywizacje
réznego typu znakéw oraz mediow w praktyce artystycznej Houellebecqa pozwala na odejscie
od tropu logocentrycznego, ktory przewaza w dotychczasowych ujeciach jego tworczosci.

Wiaczenie pozaliterackich form wyrazu artystycznego w obszar badan nad twérczo$cia
Houellebecqa pozwolitlo na wydobycie szeregu powigzan intertekstualnych, jakie zachodza
miedzy dzietami tworcy realizowanymi w réznych mediach. W obszarze relacji
intertekstualnych rozpatruj¢ w réwnej mierze relacje intertekstualne definiowane jako
odniesienia wewnatrzliterackie, zwigzki z pozaliterackimi gatunkami i stylami pisma i mowy,
jak rowniez intersemiotyczne powigzania z pozadyskursywnymi mediami sztuki i komunikacji.
Takie ujecie intertekstualnosci, jak zaznacza Ryszard Nycz, implikuje jej rozumienie jako
kategorii obejmujacej ten aspekt ogdlu wilasnosci 1 relacji dziela, ktory wskazuje na
uzaleznienie jego wytwarzania i odbioru od znajomosci innych dziet oraz ,,archi-tekstow”.

Na obrang przeze mnie metod¢ badawcza wplynely przede wszystkim stanowiska
Raphaéla Baroniego oraz Ashley Harris postulujacych rozpatrywanie tworczosci Houellebecqa
w $wietle transmedialnosci. Zdaniem Baroniego wybrane przejawy tworczosci artystycznej i
medialnej francuskiego autora traktowa¢ mozna w kategoriach narratologii transmedialne;.
Zgodnie z jej zalozeniami narracja moze przyjmowac rézne formy, nie jest zwigzana z jednym
okreslonym nos$nikiem. Harris natomiast podkresla wpisane w eeuvre Houellebecqa dazenie do
destabilizacji granic poszczegdlnych mediow. Transmedialno$¢ uznawana jest ponadto za
przejaw odrzucenia przez tworce ,,zarOwno marginalizacji sfery nieliteracko$ci w obrgbie
innych swoich projektow, jak 1 literackosci w sferze nieliterackosci”.

Przedmiotem moich badan uczynitam watki, ktére pozwalaja spojrze¢ na dorobek
Houellebecqa przez pryzmat powtarzalnosci i obiegu okreslonych tematéw oraz motywow, a
takze ich wzajemnego przenikania si¢. Taka perspektywa badawcza pozwala na traktowanie
projektu Houellebecqa jako dzieta otwartego, ktérego warto$¢ estetyczna — zgodnie z
zatozeniem Umberta Eco — jest ,,tym wigksza, im bogatsze sa mozliwos$ci jego interpretacji, im
réznorodniejsze budzi ono reakcje, im wiecej aspektow ukazuje odbiorcy, nie tracgc zarazem
wlasnej tozsamosci”.

Rozprawa sktada si¢ z Wprowadzenia, trzech rozdzialéw analityczno-interpretacyjnych,
Zakonczenia oraz aneksu zawierajacego materialy wizualne omawiane w poszczegdlnych
rozdzialach (reprodukcje fotografii Michela Houellebecqa, obrazéw Rembrandta oraz Edwarda

Burne-Jonesa, dokumentacje fotograficzne wystaw Houellebecqa, kadry z filmow 1 wywiadow



z udziatem autora). W korpusie analizowanych w rozprawie dziel znajduja si¢ utwory
prozatorskie Houellebecqa (powiesci oraz eseje z lat 1991-2020), cykle fotograficzne z lat
20002016 oraz filmografia z lat 2014-2016.

We Wprowadzeniu omawiam tworczo$s¢ Houellebecqa, prezentujac jego aktywnos¢
literacka, fotograficzng oraz kinematograficzng. Sygnalizuj¢ rowniez fakt, ze, podobnie jak inni
pisarze z jego generacji, z duza sprawno$cia wykorzystuje on potencjal medialno-
performatywny wspodtczesnego pola produkeji kulturowej. W czgsci Miedzy romantyzmem a
ponowoczesnoscig  osadzam  twoérczos¢ Houellebecqa w  wybranych  kontekstach
historycznoliterackich oraz artystycznych, ktore stanowig punkt wyjscia do dalszych rozwazan.
Podkreslam tu ponadto charakterystyczng dla dziet autora heterogeniczno$¢ oraz ,,nieczystos¢”,
ktére przejawiajg si¢ zar6wno w ich warstwie tematycznej, jak i formalnej. Wskazujac na
zakotwiczenie Houellebecqa w tradycji XIX-wiecznej, akcentuje przede wszystkim te aspekty
jego tworczosci, ktore sklaniajg do rozpatrywania jej w $wietle praktyk postmodernistycznych
ze szczegblnym uwzglednieniem literatury spod znaku extréme contemporain oraz
wspotczesnej powiesci transgresyjne;j.

Rozdzial pierwszy, zatytutowany Michel Houellebecq jako krytyk sztuki i architektury,
poswiecony jest recepcji oraz konceptualizacji sztuki wspolczesnej, ktorej przejawy obecne sa
w jego utworach prozatorskich pod postacig ekfraz dziel malarskich, rzezbiarskich,
architektonicznych oraz intermedialnych. Ekfraza literacka, jako teren umozliwiajacy
metaforyzacj¢ oraz silne zsubiektywizowanie, jest w prozie Houellebecqa wynikiem
skrzyzowania dwoch paradygmatow — mimetycznego 1 ekspresyjnego. Lekture prozy
Houellebecqa zogniskowatam wokol watkow zwigzanych ze sztuka wspotczesna,
wyodrebniajagc dwa dominujgce obszary tematyczne. Pierwszy z nich zwigzany jest ze
sposobami reprezentacji ciata oraz strategiami jego wykorzystania w sztukach plastycznych.
Drugi natomiast obejmuje kwesti¢ funkcjonowania architektury wspotczesnej w swietle relacji
przestrzen — cztowiek.

Szerokie spektrum sposobow wykorzystania ciala oraz rdéznorodnos¢ mediow
reprezentacji cielesnosci, ktore charakteryzuja sztuke od lat 60. XX wieku, znajduja
odzwierciedlenie w Houellebecqowskim dyskursie o sztuce. Opisywane dzieta sztuki, ktorych
tworcy operuja ciatem jako $rodkiem wyrazu artystycznego, to zarowno prace istniejgce realnie
(m. in. autorstwa Jacquese’a Lizene’a, Rachel Poignant, wiedenskich akcjonistow), jak i
stworzone na potrzeby fikcji literackiej. Punktem wspolnym tych dziet jest ingerencja w tkanke
ciala, ktorej skutkiem jest albo jego rozpad, albo iluzoryczne kreowanie Zycia b¢dace w istocie

celebracja obumierania badz $mierci. Analiza passusow poswigconych sposobom traktowania



ciata jako materii artystycznej w §wietle zagadnien takich jak deformacja, rozcztonkowanie
oraz abiekt pozwala na potwierdzenie tezy, ze transgresja w prozie Houellebecqa ma zawsze
Scisty zwigzek z okrucienstwem. Niezaleznie od sposobu, w jaki autor wydobywa z dziet sztuki
ich najbardziej drastyczne elementy, celem ich wprowadzenia jest wzbudzenie w czytelniku
dyskomfortu moralno-estetycznego.

Z wybranymi strategiami artystycznymi wiaczajagcymi materi¢ ciata w obreb sztuki
koresponduja charakterystyczne dla prozy Houellebecqa watki fabularne, w ktoérych pisarz
operuje obrazami krwi, wydzielin, ukazuje zdeformowane i rozpadajace si¢ ciata. Watki tego
typu shuza prowokacji estetyczno-moralnej, majg takze zmobilizowa¢ czytelnika do wyjscia
poza horyzont obrzydzenia fizycznoS$cia i skierowa¢ uwage w strone szerszego kontekstu, w
jakim funkcjonuja one w literackim uniwersum autora. Ekfrazy Houellebecqa, w ktérych na
pierwszy plan wysuwajg si¢ rozpad, dezintegracja i deformacja ciata, interpretuj¢ jako wizualne
reprezentacje kondycji czlowieka naszych czaséw. Dyskurs o sztuce wspotczesnej moze by¢
wowczas postrzegany jako odzwierciedlenie ,,rozpadu istoty ludzkiej”, o ktérym Houellebecq
pisze w eseju pt. Kilka uwag o zamecie. Mozna go réwniez traktowac szerzej jako jeden z
przejawow rozpadu struktur spotecznych oraz wigzi mie¢dzyludzkich, ktére Houellebecq
konsekwentnie w swojej tworczosci problematyzuje.

W przypadku drugiego obszaru tematycznego, jakim jest zagadnienie funkcjonowania
architektury wspoétczesnej w swietle relacji przestrzen - cztowiek, materiat badawczy stanowia
nie tylko utwory prozatorskie, lecz takze fotografie autorstwa Houellebecqa. Akcentowana
przez autora funkcjonalno$¢ oraz ,,przezroczysto$¢” architektury wyrostej z gtownych zatozen
modernizmu (,,forma podaza za funkcja” Louisa Sullivana 1 ,,ornament to zbrodnia” Alfreda
Loosa) odnoszg¢ do tropdéw, ktére pozwalajg wlaczy¢ jego rozwazania w szerszy kontekst
antropologiczno-spoleczny. =~ Werbalne  oraz  wizualne  reprezentacje  przestrzeni
architektonicznych odczytuj¢ w §wietle teorii ptynnej nowoczesno$ci Zygmunta Baumana oraz
teorii nie-miejsca Marca Augégo.

Skierowanie uwagi ku ptynnosci, jako jednej z gltownych kategorii opisowych
wspotczesnych realiow antropologiczno-spolecznych, pozwala wskaza¢ na powigzania ujgé
architektury w tworczosci Houellebecqa z takimi aspektami jak prowizorycznose,
przechodnio$¢ oraz efemerycznos$¢. Wspotczesne budynki, dostosowane do nieustannego
przeptywu ludzi, towardw 1 informacji, nie pozwalaja uzytkownikom na zakorzenienie si¢ czy
tez ,,zadomowienie” w przestrzeni. Przyjmujac — jak pisze Houellebecq — ,,nieskonczone
tetnienie przemijajacej rzeczywistosci”, przestrzenie architektoniczne okazuja si¢ w jego

tworczosci literackiej 1 fotograficznej metaforg istnienia zaré6wno poszczegdlnych jednostek,



jak 1 catej ludzkosci bedacej w stanie nieustannej przejsciowosci. Takie ujecie architektury
koresponduje z systemowymi zatozeniami p6znego kapitalizmu, w ktérym, jak pisze Silvia
Federici, ideat cztowieka definiowany jest jako byt bezcielesny, ,,poruszajacy si¢ w szczelinach
maszyny, bez trudno$ci taczacy przestrzen pracy i przestrzen zycia, jak w kapsutach
astronautow, niewazki, oczyszczony z sity cigzenia wytwarzanej przez ludzkie pragnienia i
pokusy”.

Na brak mozliwo$ci nawigzania trwalych relacji zarowno z przestrzenia, jak i jej
uzytkownikami, zwracam uwage takze w kontek$cie deskrypcji architektury generowanych
przy uzyciu terminéw odnoszacych si¢ do pola leksykalno-semantycznego z zakresu
medycyny. Historia architektury modernistycznej przedstawiona w $wietle jej sanatoryjnej
genezy pozwala na ukazanie, w jaki sposob modele funkcjonowania architektury wyrostej z
zatozen sterylnosci 1 funkcjonalno$ci wychodza poza wymiar opisu fizycznej percepcji
przestrzeni, stajac si¢ w powiesciach Houellebecqa prefiguracja problemow zdrowotnych
bohateréw oraz odzwierciedleniem ich kondycji spoteczne;j.

W rozdziale drugim, zatytutlowanym Estetyka kryzysu w ,, Mapie i terytorium”, analizuj¢
powiesci Houellebecqa w $§wietle wspoiczesnych badan nad Kiinstlerroman. Przygladam si¢
genologicznym wyrdznikom powiesci o artyScie, omawiam Mape i terytorium w kontekscie
ewolucji gatunku oraz w odniesieniu do jej wariantéw postmodernistycznych. W
[prowadzonej] /swojej/ analizie przyjmuje¢ perspektywe socjologiczng 1 za Peterem V. Zimg
traktuje Kiinstlerroman jako ,.barometr przemian spotecznych”. Takie zalozenie pozwala na
ukazanie przemian, jakie zachodza w dobie wyparcia warto$ci symbolicznej sztuki przez jej
warto$¢ rynkowg. Spoteczne uwarunkowania sztuki, status tworczos$ci artystycznej oraz status
artysty poddawane sg w takich realiach procesowi ciagtej relatywizacji, ktorej efektem jest
kryzys, inherentnie wpisany w postmodernistyczng dystopi¢. Postepujace podporzadkowanie
oraz poddanczo$¢ w polu sztuki, znamienne dla ewolucji protagonisty powiesci Jeda Martina,
traktuje nie tylko jako przejaw erozji wlasnego ,,ja” oraz kryzysu tozsamosci, lecz takze
symbolicznej $§mierci artysty. Aktywnos$¢ Jeda w polu [dziedzinie] sztuki, ktéra wpisuje si¢ w
koncepcje capitalisme artiste (Gilles Lipovetsky, Jean Serroy), koresponduje z
charakterystycznym dla postmodernistycznej Kiinstlerroman ujg¢ciem figury artysty. Tworca
jest w nim zmuszony jest do rezygnacji z uprzywilejowanej pozycji geniusza, wizjonera i
krytyka 1 musi zadowoli¢ si¢ funkcja ,,wytworcy sztuki”, zaliczanego — jak czytamy w Mapie i
terytorium — do ,,sektora produkcyjnego spoteczenstwa swojej epoki”.

Zgodnie z najnowszymi postulatami badawczymi, moja analiza nie ogranicza si¢

jedynie do warstwy tematycznej powiesci o artyscie, lecz uwzglednia takze jego strukture oraz



aspekty formalne. Wyodrebniam obecne w Mapie i terytorium przejawy jezykowej mimesis
krytycznej, jakimi sg uzycie kursywy i terminéw anglojezycznych. Omawiane zabiegi
interpretuje¢ w $wietle refleksji nad procesami, ktore transformuja pole artystyczne w dobie
globalizacji oraz kapitalistycznego ograniczania wartosci sztuki do jej waloréow rynkowych.
Podkreslam w zwigzku z tym niestabilno$¢ semantyczng jezyka oraz nieprzystawalnos$c
dotychczasowych struktur jezykowych do zmieniajacych si¢ realiow artworldu. Oderwanie
tworczosci artystycznej od dyskursow pozarynkowych prowadzi nie tylko do skrajnego
uprzedmiotowienia sztuki, lecz takze do kryzysu tozsamosci artysty, czego egzemplifikacjg jest
historia Jeda Martina.

W czgéci rozprawy poswigconej estetyce kryzysu w Mapie i terytorium przedstawiam
ponadto[?] analize opisu obrazu Jeff Koons i Damien Hirst dzielg miedzy siebie rynek sztuki,
malowanego, a nastgpnie zniszczonego przez gtéwnego bohatera. Opis fikcyjnego plotna
inicjuje powies¢ pod postacig hypotypozy, w ktorej na pierwszy plan wysuwaja si¢ walory
plastycznosci oraz dazenie do unaocznienia dzieta. Rozwazania te kieruja uwage na
usystematyzowane przez Renatg Stodczyk tryby i1 efekty wykorzystania hypotypozy w utworze
literackim, takie jak trompe l'xil, palimpsest oraz mise en abyme. Analiza opisu obrazu przy
uzyciu takiego instrumentarium pozwala na wydobycie elementéw, ktore daja mozliwosé
interpretowania go nie tylko jako calosci formalno-znaczeniowej, ale tez jako
mikrostrukturalnego elementu odnoszacego si¢ do makrostruktury tekstu pod wzgledem
zarowno formalnym, jak i tematycznym.

W rozdziale trzecim, noszacym tytul Strategie (nie)obecnosci, obszarem badan jest juz
nie tylko opus operatum Houellebecqa, lecz takze jego modus operandi. W podrozdziale
pierwszym przygladam si¢ ujeciu dynamiki procesu tworczego pod katem formuly
,»pozostawania zywym” (rester vivant). Formula ta oparta na binarnej opozycji pasywnos¢ —
aktywno$¢ jest wypadkowa przyjecia ,,pozycji estetycznej” wobec $wiata. Motywem
przewodnim tej czesci jest tytul Rester vivant, wykorzystany przez Houellebecqga trzykrotnie:
w odniesieniu do dziela literackiego (esej poetycki Rester vivant z 1991 roku), filmowego (film
Przezy¢: metoda Houellebecqa, fr. Rester vivant: méthode z 2016 roku) oraz jako tytut wystawy
(Rester vivant) zorganizowanej w paryskim Palais de Tokyo (2016).

Analiza poréwnawcza dziel, zogniskowana wokot ujecia dynamiki procesu tworczego
Houellebecqa przez pryzmat formuly ,,pozostawania zywym”, pozwala na wyznaczenie tropu
interpretacyjnego, ktéry taczy wybrane projekty francuskiego tworcy nie tylko w planie
metatekstowym (tytut Rester vivant), lecz réwniez ideowym. Formuta ta skupia bowiem

elementy kluczowe dla specyfiki procesu tworczego w jego rozmaitych wariantach. Przejawy



postawy, zgodnie z ktérg gwarantem ,,pozostawania zywym’ jest akt prze-twarzania oraz
tworzenia, to przede wszystkim zdystansowanie si¢ od §wiata, predylekcje do samotniczego,
niekiedy wrecz ascetycznego trybu zycia, interioryzacja cierpienia, ktorego zrodtem jest §wiat
zewnetrzny, nienormatywne zachowania spoteczne oraz skrajne skupienie si¢ na zyciu
wewnetrznym polaczone z wnikliwg kontemplacjg sktadowych rzeczywistosci.

Podrozdzial drugi po§wigcony jest strategiom autokreacji Houellebecqa, realizowanym
na polu literatury, fotografii, filmu, a takze w przestrzeni publicznej i mediach. W centrum
rozwazan sytuuje¢ tu generowane przez tworce napigcie miedzy jego obecnoscig a
nieobecnoscia. Proponowane ustalenia koresponduja z ujeciem transmedialno$ci, w ktorym na
pierwszy plan wysuwajg si¢ otwarto$¢ pola praktyk artystycznych oraz tendencja do
redefiniowania pojecia medium jako zmiennego i procesualnego. Jak zauwazam: ,,Nacisk na
fizyczna obecnos$¢ autora, odgrywajac istotng role w procesie dynamizowania wspotczesnego
pola literackiego, koresponduje z modelem funkcjonowania ciata postulowanym w dobie
p6znego kapitalizmu”. Punktem odniesienia do analizy strategii (nie)obecnosci Houellebecqa
sa tu refleksje Silvii Federici oraz Jonathana Crary’ego, ktorzy problematyzuja postulat ciaglej
dyspozycyjnosci ciata w systemie kapitalistycznym. Omowione strategie autokreacji, takie jak
nieoczekiwane znikanie z widoku publicznego czy gra z wlasnym wizerunkiem, zostaja
przedstawione 1 usystematyzowane jako formy oporu przeciwko modelom zachowan
dominujacych we wspodtczesnym polu produkeji kulturowej, sposobom dyscyplinowania ciata
oraz probom ,,ustabilizowania” autora.

W Zakonczeniu rozprawy podkreslam potencjal[mozliwosci?], jaki niesie za soba
odczytanie tworczosci Houellebecqa w §wietle zwigzkéw intertekstualnych. Zwracam takze
uwage na fakt, ze dyskurs o sztuce pozwala pisarzowi na uwypuklenie tendencji do
wymazywania podmiotowosci, ktorych terenem jest sztuka wspotczesna oraz wspodtczesne pole
sztuki. Postawa Houellebecqa §wiadczy jednak o tym, ze walka o utrzymanie wlasnego ,,ja” w

dobie ptynnej nowoczesnosci jest mozliwa.



