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1. Wprowadzenie i cel rozprawy

Cel mojej rozprawy doktorskiej, napisanej pod przewodnictwem dr hab. Katarzyny
Mroczkowskiej-Brand, stanowi zobrazowanie na przyktadzie wspolczesnej prozy karaibskiej
sposobu, w jaki literatura $wiatowa wspotuczestniczy w procesie przemian kulturowych ery
globalizacji. Przestrzen literatury staje si¢ w tym przypadku miejscem zawigzywania relacji
miedzy tym, co (pozornie) minione lub zapomniane, a tym, co potencjalne, migdzy lokalnoscig
a globalnos$cia, migdzy jednostka a wspolnota, migdzy réznorodnymi kodami literackosci
wreszcie. Jest zatem zardwno sferg tworzenia, jak i ocalania, a przede wszystkim — refleks;ji
nad naturg $wiata 1 ksztattujacych go sil. Autorzy, po ktérych utwory 1 rozwazania si¢gnetam,
tacza w swym pisarstwie przejawy lokalnych kultur, swych miejsc, mitow, doswiadczen
wyobrazen i estetyk z narracja przeznaczong dla czytelnika §wiatowego, §wiadomie obcujgcego
za posrednictwem dziet kultury z do$wiadczeniem inno$ci i1 probami zrozumienia
wspolczesnego $wiata. Wybrani autorzy diagnozujg i przedstawiajg wlasne odpowiedzi na
obecne kryzysy wspolnoty 1 tozsamos$ci. Poprzez przyjemnos¢ lektury wprowadzaja pole dla
kulturowego dziatania, wspoltworzenia globalnej przestrzeni kulturowe;j, stanowigc glos, ktory
chce owg przestrzen aktywnie przeksztatca¢, edukujac i formujac obcujacego z nim czytelnika.
Jest to wigc literatura, ktora, jak pisze Toni Morrison, ,,probuje nami wstrzagsngé i sprawic,

bysmy doglebnie co$ przezyli”.



2. Przedmiot badan

Lektury dwoch powiesci — kongijskiej 1 kanadyjskiej — naprowadzily mnie na
szczegblny trop literacki, jakim jest wspoOlistnienie oralnosci i powiesciowych zabiegdw
narracyjnych we wspotczesnych utworach wywodzacych si¢ ze zréznicowanych kregdéw
kulturowych. Tak wygladajg pierwsze zdania, ktdre zapoczatkowaly moje zainteresowanie
zjawiskiem taczenia roéznych kodoéw literackich, estetyk wiasciwych literaturze pisanej
1 méwione;j.

a zatem jestem tylko zwierzeciem, niczym wigcej, ludzie powiedzieliby dzikim zwierzem,

jakby w ich gatunku nie bylo gorszych dzikuséw i bestii niz my, dla nich jestem tylko zwyczajnym

jezozwierzem
Alain Mabanckou, Zwierzenia jezozwierza, przet. J. Giszczak

So.

In the beginning, there was nothing. Just the water.

Coyote was there, but Coyote was asleep. That Coyote was asleep and that Coyote was

dreaming. When the Coyote dreams, anything can happen.
I can tell you that.

Thomas King, Green Grass, Running Water

Powiesci w tak jawny sposob wykorzystujacych motyw mowionej opowiesci jako
dominanty narracyjnej nie trzeba jednak szuka¢ w miejscach dla polskiego czytelnika
odleglych. Nie musza tez do niego literackim glosem przemawia¢ bohaterowie ze §wiata
zwierzat. Od Przygod Hucka Marka Twaina, przez Umilowang Toni Morrison, Traktat o
tuskaniu fasoli Wieslawa Mysliwskiego 1 Basn o weZowym sercu Radka Raka odbiorcy
literatury dostepnej w jezyku polskim mogg obcowa¢ z demokratyzujacym potencjalem
oralizowanej narracji powiesciowej, ktora najczesciej oddaje glos tym, ktorzy w jaki§ sposob
zostali go wczesniej pozbawieni. Ograniczenie mojego pola badawczego do obszaru literatury
karaibskiej zostalo podyktowane checia przeprowadzenia funkcjonalnej analizy
powiesciowych sposobow przywotywania i stosowania elementéw lokalnych literatur ustnych
w kulturze, w ktérej wspomnienie spuscizny literatury, ktora si¢ opowiada, pozostaje wcigz
zywe 1 fundamentalne dla tozsamosci regionu. Dodatkowo historia Karaibow na przestrzeni
ostatnich stuleci po$wiadcza o niezaprzeczalnej roli literatury, mowionej, jak i pisanej, w
ksztaltowaniu nowej, kreolizujacej si¢ wspoOlnoty i jej jezyka. Decyduje to o wazkosci
autorskich wyborow w przestrzeni wspotczesnego pisarstwa swiatowego, ktorzy w tworczy

sposob usitujg nadaé Zycie po Zyciu zamierajacym, lokalnym estetykom i wrazliwos$ci oralne;j



w dobie powszechnego, globalnego czytelnictwa. Przyczyniajg si¢ tym samym do odnawiania

i przeksztatcania sposobdw czytania i myslenia o literaturze w przestrzeni globalne;.

Pierwszym z analizowanych dziet w kolejnosci ich powstania jest opublikowana w
1961 1. powies¢ pt. Black Albino Jamajczyka mieszkajacego woéwczas w Londynie i1 piszacego
w jezyku angielskim pod pseudonimem Namba Roy. Przektad fragmentu tego utworu,
sporzadzony przez Krzysztofa Hejwowskiego, ukazal si¢ w czasopi$mie ,Literatura na
Swiecie” w 1994 r. jako Czarny albinos. Black Albino taczy w sobie charakterystyczng dla
eposow afrykanskich hiperbolizacje i moralng maksymalizacje w konstruowaniu bohaterow
powiesci. Sama narracja dzieta nosi $lady tworzenia jezyka pisanej opowiesci epickiej, ktorego

podniostos$¢ buduje si¢ na nawigzaniach do jezyka biblijnego.

W 1979 r. gwadelupska pisarka Simone Schwarz-Bart publikuje w jezyku francuskim
utwor 7i Jean L’horizon. Tytulowy bohater nosi imi¢ charakterystycznej postaci dla przestrzeni
kultury karaibskiej (i nie tylko), trickstera, przewrotnego bohatera opowiastek mowionych
Ti Jeana. Schwarz-Bart rozwija opowies¢ o nim, czynigc z niego bohatera o wymiarze epickim.
Wyrusza on w podréz $ladami wcigz niepewnej, ztozonej i trudnej karaibskiej tozsamosci.
Autorka wykorzystuje zabiegi znane z przyktadow literatury mowionej regionu, jak i eposow
afrykanskich, w organizacji lirycznej, basniowej narracji, ktéra strukturyzuja antycypacje,
powtdrzenia, zwroty do czytelnia i1 ttumaczenia fragmentow piesni 1 przystow, tworczo

przetworzonych 1 dostosowanych do formy prozatorskie;.

Trzecia z badanych w rozprawie powiesci stanowi Solibo Magnifique Martynikanczyka
Patricka Chamoiseau. W tej wydanej w 1988 r. powiesci, taczacej jezyk francuski z licznymi
kreolizmami, tworca literatury méwionej, jego zycie, proces opowiadania i estetyka oralna
stanowig gtowne zagadnienie i trzon znaczeniowy utworu. Narrator, porte-parole samego
autora, porusza si¢ dialektycznie migdzy rozpacza i zanikajacym wspomnieniem wyjatkowych
przedstawien opowiesci moéwionych a potencjatem pisarskiego przetworzenia ich motywow
1 estetyki. Kiedy zywa mowa zamiera na martynikanskiej wyspie, przestrzen (uznawanego za
martwe) stowa pisanego tworzy dla literatury ustnej mozliwo$¢ zycia po zyciu. Pismo ozywia
echa opowiesci, a Chamoiseau ukazuje, ze roznorodne tradycje literackie stanowity zawsze
pole dla rozwoju nowej tworczosci, zawsze na granicy horyzontu oczekiwan odbiorcow

1 kreatywnej, autorskiej wizji i formy ekspresji.

Fragmenty obu ostatnich utworéw ukazaly si¢ w numerze , Literatury na Swiecie”
z 2022 r. jako Jas Horyzont w przektadzie Maryny Ochab i Solibo Wspanialy w thumaczeniu

Jacka Giszczaka.



3. Podstawy teoretyczne i metodologiczne

Badania nad wybranymi utworami literackimi wchodzg w zakres studiow
postkolonialnych, kulturowych i ekokrytycznych. Podstawe teoretyczng do analizy sposobow
faczenia roznych przejawdéw kulturowych i1 estetyk literackich stanowig refleksje dwoch
myslicieli: indyjsko-brytyjskiego teoretyka Homiego K. Bhabhy i martynikanskiego pisarza
i filozofa Edouarda Glissanta. W rozprawie lacze ich koncepcje trzeciej przestrzeni i Tout-
Mode, by opisywaé proces kulturowych zderzen i konfliktéw jako zdarzenie o charakterze
synkretycznym (a nie hybrydycznym). Idea $wiata wigzanego przez dynamicznie
przetwarzajace si¢ relacje kulturowe pozwala w moim odczytaniu przekroczy¢ kondycje
»tozsamosci szczelinowej”, w ktorej podmiot tkwi miedzy przeciwstawnymi monolitami
kulturowymi. Teoria Glissanta ukazuje szczelinowy charakter nie jednostkowej tozsamosci, a
kazdej z kultur, ktora podlega kontaktom i przeksztalceniom dokonujacym si¢ w oddolnie
zachodzacych spotkaniach kulturowych. Takie rozumienie trzecioprzestrzennosci kulturowe;j
nawiazuje do filozofii Gillesa Deleuze’a i Félixa Guattariego, w ktorej ktagcza — poziomo
zawigzujace si¢ relacje i kontakty kulturowe — funkcjonuja w sposdb nieograniczony
i nieprzewidywalny pomimo oddzialujacych na nie odgérnie hierarchii  warto$ci
1 ujednoliconych narracji kulturowych (najczesciej narodowych). Trzecia przestrzen kulturowa,
w ktorej podstawowym czynnikiem jest tworcza synteza pomi¢dzy odmiennos$ciami, staje si¢
obszarem wolnosci dla dziatan jednostki powigzanej z réznorodnoscig swej lokalnej wspolnoty
kulturowej, jak i sposobem wspotuczestniczenia w kulturze i spolecznosci na poziomie

globalnym.

Proponowana metodologia analizy elementdéw literatur ustnych opiera si¢ na badaniach
przedstawionych przez Alberta B. Lorda w Piesniarzu i jego opowiesci, Eileen Julien w African
Novels and the Question of Orality, Isidore’a Okpewho w African Oral Literature:
Backgrounds, Character, and, Continuity oraz Hanéthg¢ Vété-Congolo w L’interoralité

caribéenne : le mot conté de l’identité. Vers un traité d’esthétique caribéenne.

4. Analiza problemow badawczych

Rozprawa sktada si¢ z trzech czg$ci: wstgpnego wprowadzenia i relacji ze stanu badan,
rozwazan teoretycznych nad karaibska trzecig przestrzenia kulturowa oraz analizy
1 interpretacji trzech wybranych powiesci, ukazujacych praktyke tworzenia i1 przeksztatcania

relacji kulturowych w literaturze. Wiaczone do niej zostalty dwa aneksy: propozycja przektadu



literackiego przetworzenia fikcyjnej ostatniej opowiesci z Solibo Magnifique Patricka
Chamoiseau, jak 1 przeprowadzona w $wietle powyzszych rozwazan interpretacja najnowszej

powiesci tego autora, Le Vent du nord dans les fougeres glacées z 2021 roku.

W  czesci teoretycznej rozwijam koncepcje trzeciej przestrzeni kulturowej,
zaprezentowanej przez Bhabhe w Miejscach kultury, 1 opisane] w Poétique de la Relation
filozoficznej wizji $wiata urelacyjnionego, 7Tout-Monde Glissanta. Wprowadzam takze
historyczne tlo dla wyjasnienia zlozonosci substratow jezykowych i kulturowych, ktére
wspottworza wspotczesng kulture karaibskg. Rozwazania te kierujg szczeg6lng uwage na rolg
odegrang przez opowiadaczy (fr. conteur, ang. storyteller) i ich przedstawienia ustne w procesie
ksztattowania karaibskiej tozsamosci, ocalania, syntetyzowania i przetwarzania elementow
kulturowych, jak i tworzenia wspolnego jezyka w kreolizujacej si¢ przestrzeni Karaibéw. By
wyjasni¢ rOwnowaznos¢ obecnosci tradycji mowionej 1 pisanej w literaturze karaibskiej,
przedstawiam zarys rozwoju badan nad zjawiskiem okre§lanym mianem literatury ustne;.
Moim celem byto ukazanie jej nie jako elementu lokalnego folkloru czy tradycyjnej metody
opowiadania, a rodzaju ekspresji literackiej, w ktérej nowatorstwo zawsze mierzylto si¢ ze
spuscizng literacka i horyzontem oczekiwan stuchaczy, tworzacych przestrzen dla nowego
przedstawienia literackiego. Analizuj¢ funkcjonujace nazwy tego zjawiska, ktore odstaniaja
kolejne warstwy jego artystycznej natury: od literatury ustnej/oralnej/mowionej, przez
literature przedstawiang, oraturg i oraliture. Kazde z tych poje¢ kladzie nacisk na inny aspekt
sztuki slowa méwionego 1 odgrywa istotng rol¢ w historii badan, uzywam wigc ich wymiennie,
najczesciej powracajac do okreslenia oralitury jako nazwy proponowanej przez karaibskich
badaczy zjawiska, a takze przekraczajacej zarzuty stawiane (zwtaszcza przez humanistow z
kregu kultury europejskiej) pozostalym pojeciom. Tym samym usituje wprowadzié

najwazniejsze poj¢cia operacyjne dla analizy zjawiska w przestrzeni jezyka polskiego.

W czgsci praktycznej przedstawiam trzy rozpoznane sposoby wykorzystania elementow
literatury mowionej we wspotczesnym pisarstwie karaibskim. Pierwszy z nich obrazuje postac
opowiadacza jako wytworu §wiata przedstawionego powiesci Solibo Magnifique. Chamoiseau
przywotuje echa wspomnien o zdolnosci opowiadania i stuchania literatury, ktdére moga
wybrzmieé, a wigc znalez¢ spetnienie, w obcej dla siebie formie prozatorskiej. Powies¢ stanowi
takze hotd dla postaci opowiadacza, ktory podwaza utarte schematy myslenia o oraliturze jako
wytworze wspolnoty 1 niezmiennym elemencie tradycji lokalnej sprowadzajacym si¢ do
dawnych pies$ni i1 przystéw. Autor wprowadza dla nich szersze tto rozumienia tego zjawiska, a

takze roli wspdlnoty w podtrzymywaniu kompetencji oraliturowej i proponuje potencjalna,



trzecig drogi dla ekspresji stanowigcej syntez¢ mechanizmdw narracyjnych literatury méwione;j
i pisanej. Potaczona interpretacja dwoch kolejnych utworéw ma na celu zderzenie odmiennych
sposobow prozatorskiego przetwarzania estetyki oraliturowej. Prostota i podniosto$¢ stylu
powiesci Black Albino wymownie kontrastuje z basniowym, poetyckim jezykiem 7i Jean
L’horizon. Utwory odmiennie konstruujg takze bohaterow o charakterze epickim — podczas gdy
Roy sigga po maksymalizm etyczny, Schwarz-Bart zmierza do psychologizacji postaci w
rozwinig¢ciu ich tricksterowego charakteru. Kazda z trzech powiesci taczy wigc nie tylko
odmienne $lady oralitury 1 kulturowe tropy przestrzeni karaibskiej, ale takze realizuje te
wigzania na rozne, kreatywne, syntetyczne sposoby. Zaden z autoréw nie powtarza tego, co
moglo zosta¢ wczesniej opowiedziane, a przetwarza oraliturowy dorobek we wiasny styl

1 wyjatkowa prozatorska narracje.

5. Konkluzje

Z przedstawionego przeze mnie materialu badawczego wynika potencjalny twoérczy
charakter relacyjnego wspotuczestniczenia réznorodnych emanacji  kultur lokalnych
w przestrzeni literatury §wiatowej. Zjawisko to ma wymiar uniwersalny. Cho¢ do jego opisu
przystuzyly si¢ dzieta literatury karaibskiej, ukazuja one procesy obecne we wszystkich
kulturach do$wiadczajacych napiecia migdzy tym, co lokalne 1 globalne, miedzy wolnoscia
jednostki a wigzami wspoOlnotowymi. Literatura stanowi jedng z istotnych przestrzeni
kulturowego dziatania, ktére buduje 1 wzmacnia wspdlczesne tozsamosci ptynnej
nowoczesnosci. Oddolna wizja kreowania 1 podtrzymywania relacji kulturowych oddaje
sprawczo$¢ w rece autorow 1 czytelnikow, wspottworzacych sferg aktywnej wymiany. Wizja
ta umozliwia takze przekroczenie kategorii dominujgcych w dyskursie badan postkolonialnych

na centrum i peryferia, sprawcow i ofiary, literatury dominujace i zdominowane.

W obszarze literatury karaibskiej objawiaja si¢ sposoby, w jakie sztuka stowa
uczestniczy w procesie kulturowego ocalania 1 tworzenia nowych jakosci. W rozprawie
obrazuje to zjawisko wyjatkowego laczenia w powiesciowym medium dwodch sposobow
ekspresji literackiej, migdzy ktorymi nigdy nie istniala historyczna cigglos¢. Ich synteza miata
by¢ zdaniem Lorda niemozliwa do pomys$lenia. Mimo mozliwos$ci wspotistnienia sztuki stowa
mowionego i1 pisanego, obie aktywnos$ci artystyczne wymagaja funkcjonowania w obrgbie
uksztalttowanych wspolnot twoércow 1 odbiorcow o odmiennych kompetencjach 1
wrazliwo$ciach, rozpoznajacych rozne kody kulturowe. Autorzy tacy jak Chamoiseau,
Schwarz-Bart i Roy podejmuja $wiadomg probe pertraktacji miedzy tymi odrebnymi sferami

6



literackimi, oddajac przestrzen prozatorskiego $wiata przedstawionego dla wybrzmiewania
przetworzonego, pomyslanego na nowo gtosu oralitury. To twdrcze dziatanie moze dokonywac
si¢ tylko w obszarze literatury $wiatowej, otwartej na fragmentarycznos$¢ i szczelinowos¢
kultur, wilaczajacej je z czuloscig 1 wrazliwoscig na innos$¢ i indywidualizm, a takze trudng

wspolnotowos¢ globalnej spotecznosci.

W moim zamiarze opisania i przyblizenia zjawisk charakterystycznych dla tych
szczegoOlnych przypadkow literatury karaibskiej miesci si¢ potencjal do wykorzystania tego
samego spojrzenia na inne dziela i arcydzieta literatury $wiatowej. Cho¢ odmiennymi
sposobami, takich samych, nowatorskich prob syntezy dokonujg Olga Tokarczuk i Marlon
James, Maryse Condé¢ i Radek Rak, Salman Rushdie i Thomas King, Edwidge Danticat i Toni
Morrison. Pisarze ci czgsto wykorzystuja elementy literatur oralnych, ktérych odpowiednie
odczytanie wymaga szczegdlnej edukacji ze strony czytelnika $swiatowego. Twoérczy zamiar
autorski przekracza jednak tylko taki rodzaj taczen, jaki przywotatam w rozprawie; wigzania te
dotycza wszelkich mozliwych przejawdéw odmiennosci i napie¢ lokalnego i globalnego,

stanowigc inspirujacy i obecnie niezwykle potrzebny przedmiot badan.



