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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Anny Krélicy
pt. Ciato i pamie¢ w Teatrze Smierci Tadeusza Kantora

oraz Tanztheater Wuppertal Piny Bausch

Przedlozona do recenzji rozprawa doktorska pani mgr Anny Krélicy pt. Ciato i pamiec
w Teatrze Smierci Tadeusza Kantora oraz Tanztheater Wuppertal Piny Bausch dotyczy
spojrzenia na zjawiska wskazane w tytule z perspektywy dwdch kategorii silnie
obecnych w humanistyce ostatnich dekad, a mianowicie ciala i pamieci, ciala jako
archiwum, pamieci uciele$nionej, miejsc pamieci i nie-miejsc itp. Doktorantka posiada
wtasciwe kompetencje, by zajmowac sie badaniami nad teatrem Kantora i Bausch, gdyz
wcze$niej opublikowata w wydawnictwach krajowych i zagranicznych szereg tekstow
poswieconych Kantorowi (fragmenty niektéorych z nich wiaczone =zostaty do
recenzowanej rozprawy), realizowata kilka projektow artystycznych zwigzanych z tym
tworcg, a takze pisata recenzje i artykuty omawiajgce twoérczos¢ Piny Bausch. Trudno
powiedzie¢ czy oboje artysci znali i wzajemnie inspirowali sie swoja twdrczosScia
(Bausch byta o pokolenie mtodsza od Kantora), ale to nie bezposrednie powinowactwa
artystyczne czyni Autorka ptaszczyzng ich spotkania, lecz toposy ciata i pamieci obecne
w ich dzietach. Na prace sktadajg sie dwie - w zasadzie autonomiczne - czeSci: pierwsza
poswiecona Kantorowi i druga dotyczaca Bausch. Glownym celem rozprawy jest
przedstawienie ,nowego spojrzenia na teatry Tadeusza Kantora i Piny Bausch”, a zamyst
ten ,opiera sie na koncepcie odwrdcenia typowych tropéw badawczych (ciato/pamiec),
ktérymi dotychczas operowano, moéwigc o tych tworcach i ich autorskich
przedstawieniach”, jak deklaruje Doktorantka (s. 3). Oznacza to, ze podstawowym
paradygmatem badawczym w odniesieniu do Kantora w miejsce pamieci bedzie ciato,
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za$ w przypadku Bausch ciato zejdzie na plan dalszy wobec pamieci. Trudno jednak

orzec na ile ten zamiar jest nowy, gdyz kwestia ciala w teatrze Kantora byta
wielokrotnie poruszana (np. przez Krzysztofa PleSniarowicza, a zwtaszcza przez
Katarzyne Fazan), cho¢ faktycznie temu zagadnieniu nie pos$wiecono oddzielnej
publikacji). Podobnie jest z motywem pamieci w teatrze Bausch, ktéry czesto bywa
podejmowany przez badaczy, a gtownym tematem stat sie w ksigzce Stephana
Brinkmanna Bewegung erinnern. Geddchtnisformen im Tanz (Bielefeld 2013). Praca ta
oparta jest na doSwiadczeniach autora zdobytych w zespole Bausch, jednak nie znalazta
sie w bibliografii recenzowanej rozprawy. Niezaleznie od faktycznego stanu badan,
lektura rozwazan Doktorantki dowodzi, jak w obu teatrach problematyka ciata i pamieci
przenikajg sie, jak sg ze sobg ztgczone i jak wzajemnie sie warunkuja.

CzeS¢ pierwsza, zatytutowana Kantor: Ciato (s. 19 - 136), stanowi chronologiczny
przeglad zmiennych form postaci scenicznych w przedstawieniach krakowskiego
twoércy. Jako rozdziat wprowadzajacy stuzy tu panorama tanca i cielesnosci
w przedwojennym Krakowie - zaréwno wystepy goScinne znanych tancerzy, jak
i stopniowo rodzaca sie tradycja lokalna, z jakiej wywodzit sie teatr Cricot, ktéoremu
poswiecono osobny podrozdzial. Warte przypomnienia byty tu improwizacje taneczne
Jacka Pugeta, wystepy tancerek krakowskich i kostiumy Henryk Wicinskiego i Marii
Jaremy, ktore antycypowaty niektére powojenne autorskie rozwigzania Kantora.
Rozdzial drugi poswiecony jest Modyfikacjom ciata w spektaklach Kantora, gdzie
najpierw pod hastem Nieobecnos¢ figury ludzkiej omoOwione zostaly konstrukty
zastosowane w przedwojennej jeszcze Smierci Tintagilesa i okupacyjnej Balladynie.
Kolejny podrozdziat poswiecony zostat ambalazom Kantora i jego autorskiej koncepcji
bio-obiektu pojawiajgcego sie m.in. w przedstawieniu z 1961 W matym dworku i innych
»grach z Witkacym” (jak to okresla Autorka), ale rowniez w Umartej klasie. Tutaj takze
uwzglednione zostaty manekiny (czasami jako odmiana bio-obiektow) i figury woskowe,
obecne zar6wno na wczeSniejszym etapie tworczosci, jak i w ostatnim cyklu Kantora -
Teatrze Smierci. Koncowy podrozdzial poswiecony zostal  groteskowym
przetworzeniom ciat w spektaklach Kantora, analizowanym w kontekscie koncepcji
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groteskowosci Michaita Bachtina. Tutaj zatem formy postaci scenicznych omawiane

wcze$niej — postaci powiekszone o przedmiot, bio-obiekty, manekiny-sobowtory -
spotykaja sie w perspektywie groteski jako ciata podwojone, modyfikowalne,
hybrydalne, a jako paradygmat ich metamorfoz wskazany zostat ruch. Autorka
przywotuje konkretne sceny z Umartej klasy, Wielopola, Wielopola, Niech sczeznq artysci,
by ukazac réznego rodzaju przetworzenia dokonujgce sie w przejSciu miedzy zyciem
a $miercig. Rozdziat trzeci - Odzyskiwanie ciata realnego - dotyczy ciat realnych
pojawiajacych sie w happeningach Kantora. W oparciu o partytury i dokumentacje
fotograficzng omowiona zostata skala dzialan wykonawcow: czynnos$ci codziennych
w Cricotage’u (tu trafne odwotanie do No Manifesto Yvonne Rainer), absurdalnos$ci
zachowan w Panoramicznym happeningu morskim, w ktéorym realne cialo staje sie
narzedziem deziluzji czy Lekcji anatomii wedtug Rembrandta, w ktérej procedura sekcji
zostata przeniesiona z ciata na ubranie wykonawcy i w innym sensie stuzyta ujawnianiu
intymnosci obiektu. Kolejny podrozdziat wprowadza watek nagiego ciata
w przedstawieniach Kantora, ktore Doktorantka uznata za najbardziej opresyjny sposéb
traktowania wykonawcy, wymagajacy obnazenia i wywotujacy jego zawstydzenie, jak
byto to widoczne np. w Nadobnisiach i koczkodanach czy W matym dworku,
au odbiorcow wywotujac reakcje szoku. Ostatni podrozdziat dotyczy form ruchu
scenicznego i dziatan cielesnych opartych na interakcjach pojawiajacych sie przed
cyklem Teatru Smierci, jak i w przedstawieniach mieszczacych sie w nim. S3 tutaj
uwypuklone zaréwno wptywy Meyerholdowskiej biomechaniki, jak i podobienstwo do
strategii stosowanych przez Pine Bausch. Koncowy rozdziat czesci posSwieconej
Tadeuszowi Kantorowi to Archiwum ciata i dotyczy on podsumowania strategii i mysli
artysty powracajagcych w Teatrze Smierci, w ktérym w przetworzonej formie
skumulowane zostaty doswiadczenia tworcy z wczeSniejszych etapow jego tworczosci,
awiec konstrukty postaci, ambalaze, bio-obiekty, dwucielesno$¢ postaci, cztowiek
powiekszony o przedmiot, formy hybrydalne i groteskowe. O ile wczesSniej Autorka
odwotywata sie gtownie do publikacji Kantorologéw i pism samego artysty, budujac

narracje historyczng, o tyle w rozdziale koncowym do opisania praktyk teatralnych
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Kantora uruchomione zostaty koncepcje ciata jako archiwum Inge Baxmann, pamieci

kulturowej Aleidy i Jana Assmann. Pojecie pamieci indywidualnej i pamieci zbiorowej
staje sie na przyktad narzedziem analitycznym w odniesieniu do Wielopola, Wielopola,
ktéore Doktorantka traktuje jako przyktad polskiego teatru tanca (do czego jeszcze
wypadnie powrdci¢). Za antycypacje idei, na ktérej zbudowany zostal cykl Teatru
Smierci, przyjety zostat Powrét Odysa, ktéremu poswiecony zostal ostatni fragment tej
czesci pracy — wskazano w nim zaréwno motyw powrotu niemozliwego, jak i prototyp
postaci Odysa wracajacy np. w Nigdy juz tu nie powrdce czy tancerki kabaretowe;j
w Niech sczezng artysci, a sam koncept powrotu umartych funduje narracje Umartej
klasy.

W czesci poSwieconej Kantorowi brak w zasadzie linii wyraznie porzadkujacej
narracje Autorki, czytelnik wielokrotnie odnosi wrazenie powtarzania oméwionych
wcze$niej lub dobrze znanych z wcze$niejszych publikacji rozwigzan cielesno-
ruchowych w przedstawieniach Kantora. Mozna sie domys$la¢, Ze poczatkowym
zamystem byto ukazanie jak rozwigzania stosowane przez krakowskiego artyste na
wczesnych etapach jego pracy skumulowaty sie w ostatnim cyklu przedstawien -
Teatrze Smierci, jednak ten nurt myslenia nie jest konsekwentnie utrzymany i dlatego
tez wyeksponowanie w tytule pracy Teatru Smierci, a nie Cricot 2 wydaje sie nieco
mylace (zwtaszcza zestawienie Kantorowskiego cyklu z ogdélng nazwga teatru Bausch).
Inng watpliwos$¢ budzi teza uznajaca niektére przedstawienia (np. Wielopole, Wielopole)
za przyktad polskiego teatru tanca (np. s. 110). Dzieje sie tak dlatego, ze wilasciwie
w pracy nie wyjasniono, co kryje sie za tym terminem, oprécz wzmianki, Ze jest to
zdarzenie interdyscyplinarne i hybrydowe, a rozszerzenie, ze jest to widowisko
»w ktorym zapamietane i przeniesione rytuaty, kody kulturowe staja sie jednym
z wiodacych watkow, wspieranym i przypominanym przez pamie¢ kulturowg oraz
zbiorowg i indywidualng w realizacji cielesnej” (s. 7) jest nieco mylace. Wskazane tu
cechy nie naleza do konstytutywnych dla teatru tanca, lecz Doktorantka zaznacza:

»W moim wywodzie mniej miejsca zajmujg rozwazania gatunkowe” (s. 7).
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[ jeszcze jedna uwaga dotyczaca czesci pierwszej. Tadeusz Kantor opatrzyt swoja

twoérczos$¢ malarska, plastyczng i teatralng licznymi tekstami w postaci manifestow,
partytur, notatek i komentarzy. Z jednej strony sa one pomocne badaczom, zwtaszcza
tym, ktorzy jego dzieta poznaja jedynie w sposob zaposredniczony, ale z drugiej strony,
sg takze pewnym rodzajem zobowigzania do trzymania sie litery tekstu. Dlatego cytujac
teksty Kantora nalezy dbac¢ o ich absolutng zgodnos$¢ z oryginatem (btedne cytaty np. na
s. 48, 51, 54, 59, 78, 85) i wtasciwg lokalizacje (btedy np. przyp. 111, 164, 165, 166).

Druga cze$¢ rozprawy - Pina Bausch: Pamiec (s. 136 - 212) - poSwiecona zostala
niemieckiej tancerce i choreografce, jednej z pionierek teatru tanca (jako gatunku
widowiska teatralnego) oraz jej przedstawieniom zrealizowanym z zespotem
Tanztheater Wuppertal. Bausch nie jest w Polsce artystka nieznang, jej zespot
wielokrotnie wystepowat u nas, takze po $mierci zatozycielki (1987, 1998, 2009, 2011,
2021), cho¢ prawda jest, ze badacze posSwiecili jej mniej uwagi, ale przy dwoch
monografiach przywotywanych w pracy (s. 11) nie mozna jednak napisac, ze ,w polskich
badaniach brakuje monografii dotyczacej fenomenu Piny Bausch” (przyp. 1). W kazdym
razie sama artystka nie ulatwiata badaczom analizowania swoich przedstawien,
zazwyczaj tylko w wywiadach odnosita sie do pewnych kwestii, ale potrafita takze
uchylac sie od odpowiedzi. Moze z tego wzgledu artystka pozostawiala interpretatorom
wiecej swobody, ale obdarzata ich takze zaufaniem.

CzeS¢ rozprawy posSwiecona Pinie Bausch jest napisana z wiekszg pasja, czytelnik
odnosi wrazenie, Ze w sprawach tanca wspotczesnego, technik postugiwania sie ciatem,
opisywania stylu choreograficznego i czytania partytury widowiska tanecznego Autorka
czuje sie znacznie pewniej i z duzo wiekszg skuteczno$cig stosuje koncepcje
wspotczesnej humanistyki. Ta cze$¢ pracy podzielona zostata na pie¢ rozdziatéw,
z ktorych pierwszy, najobszerniejszy, dotyczy ciata jako medium pamieci. Na wstepie
scharakteryzowany zostaje sposdb traktowania ciata tancerzy w zespole Bausch, ktore
juz w fazie wyjSciowej traktowane jest jako ,ciato naznaczone dosSwiadczeniem,
pamiecig” (s. 139), ale zawsze otwarte na nowe bodZce uruchamiane przez pamiec.

Niezwykle ciekawym konceptem jest wskazanie odmiennosci techniki stosowanej
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w Tanztheater Wuppertal od klasycznego sposobu postugiwania sie ciatem. Za Eugenio

Barba - rozrézniajacym technike codzienng i pozacodzienng - wykonawca baletu
klasycznego reprezentuje ,cialo niewiarygodne”, ,wyabstrahowane z naturalnych
ograniczen i stabosci” (s.143), ktorego proces ksztaltowania sie od pot. XIX wieku zostat
zarysowany w pracy. Odejscie od takiego modelu ciata i techniki Swietnie ilustruje
przywotany (s. 147) fragment tekstu z GoZdzikéw w wykonaniu Dominique’a Mercy.
Kolejnym krokiem badawczym jest przyjrzenie sie reprezentacjom ciata spotecznego
i ciata politycznego w przedstawieniach Bausch (m.in. sceny z Aqua, 1980, Kontakthof,
Walzer). Rozdziat drugi poswiecony zostal omowieniu metody pracy Piny Bausch.
Autorka stara sie wyj$¢ poza dotychczas wskazywane przez badaczy inspirowanie
tancerzy/tancerek przez choreografke poprzez stawianie im pytan czy zachecanie do
improwizacji i rozszerza opis metody przez uruchomienie praktyki powtodrzenia
i kategorii pamieci, ktérg uznaje za ,dominujgca kategorie w procesie twoérczym”
(s. 168). Wskazana tu zostala odmienno$¢ metody pracy na wczesnym etapie, kiedy
podstawe choreografii wyznaczal komponent muzyczny (np. Sinobrody) od pdzZniejszego
trybu powstawania przedstawien pozbawionych akcji linearnej (np. Bandoneon), kiedy
»[0]bserwacja wtasnego sposobu bycia oraz zachowan innych ludzi staje sie dla
choreografki jednym ze sposobdw pracy” (s. 173), co jest wazne w perspektywie
miedzynarodowego i interkulturowego skiadu zespotu, ktérego cztonkowie dysponuja
réznymi pamieciami indywidualnymi i nawykami zachowan codziennych.

Rozdzial trzeci pt. Pamie¢ miejsca poSwiecony zostat charakterystyce przestrzeni
budowanej w spektaklach Tanztheater Wuppertal. Wyjsciem dla rozwazan stalty sie
koncepcje Aleidy Assmann, Pierre’a Nory i Magdaleny Saryusz-Wolskiej, ktore
wykorzystane zostaty przy analizie Café Miiller, interpretowanej jako Gedenkort obecny
w osobistych wspomnieniach choreografki i Kontakthof jako miejsce historyczne
wyabstrahowane z pamieci. Inny model pamieci miejsca wskazany zostat w kolejnym
podrozdziale Pamie¢ miast, poSwieconym cyklowi przedstawien, ktorych bohaterami
byty miasta. Sposrdd siedmiu tego typu widowisk tanecznych Doktorantka skupia sie na

omowieniu zwtaszcza dwoch - Palermo, Palermo oraz Nefés. Przedstawienia te
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powstawaty w wyniku projektéw zapraszajacych zespot przygotowujacy spektakle

w czasie kilkutygodniowych rezydencji, podczas ktoérych cztonkowie Tanztheater
z wlasnej perspektywy szukali tozsamos$ci miast, chociaz nie zawsze zgadzaty sie one
Z poczuciem tozsamosci ich mieszkancéow.

Rozdzial czwarty pt. Powojenna pamieé. Trauma i zapomnienie jest w mojej
ocenie do$¢ problematyczny. Przede wszystkim Autorka rozpoczyna go od stosunkowo
szerokiego (s. 198 - 204) - jak na potrzeby tej pracy - omdwienia problemu
konfrontowania sie kolejnych pokolen Niemcow z nazistowska przesztoscig ich kraju,
korzystajac przede wszystkim z prac zamieszczonych w tomie Pamie¢ zbiorowa i
kulturowa. Wspétczesna perspektywa niemiecka pod red. Magdaleny Saryusz-Wolskiej
(Krakéw 2009). Nie podejmujac dyskusji z Doktorantkg co do interpretacji pewnych
omowionych tu zjawisk, zastanawia mnie jedynie, jaka przestanka kierowata sie,
budujac cala konstrukcje wyparcia i zapomnienia (wydarzen wojennych, Zagtady
i poczucia winy za nie) przez Pine Bausch, piszac na s. 204: ,Wydaje sie, ze Pina Bausch
podobnie jak inni Niemcy (...) «zastosowali zbiorowy mechanizm obronny, wypierajac
pamiec o utracie ojczyzny i jej przyczynach». Mozna wiec zatozy¢, ze Bausch cierpiata na
traume pamieci wojennej”. Pojawiajace sie tutaj okreslenia ,wydaje sie” oraz ,mozna
zalozy¢” nie upowazniajg do stawiania powyzszej tezy, zwlaszcza, ze dalsze rozwazania
przedstawiane w tym rozdziale pracy w zasadzie nie dotycza zapowiadanej w jego
wstepie ,powojennej pamieci”, a na s. 206 czytamy wrecz, ze w tworczosci Bausch
historia Niemiec jest nieobecna (ale dlaczego tabuizowana?), Ze w przywotanych
przedstawieniach trudno ,wytropi¢ wyrazne odniesienia do wydarzen historycznych
czy komentarze do znanych zdarzen”, a na stronie nastepnej, przy zatozeniu, ze
choreografka byta Swiadkiem zmian dokonujgcych sie w Niemczech, ,to jednak ich
$ladow trudno dopatrze¢ sie w jej spektaklach”. Dlatego nie potrafie znalez¢
uzasadnienia dla tego fragmentu pracy.

Druga cze$é pracy zamyka rozdziat zatytutowany Teatr Smierci Piny Bausch i juz
samo pojawienie sie w tytule okreélenia Teatr Smierci prowokuje pytanie o zasadno$é

postuzenia sie tym terminem zaanektowanym przez Tadeusza Kantora bez
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jakiegokolwiek wyjasnienia. Autorka na s. 213 pisze: ,W kontekscie rozwijanego przeze

mnie konceptu Teatru Smierci Bausch (...)”, ale nie wyjaénia co ten koncept oznacza,
natomiast rzecz sprowadza sie po prostu do przywotania scen z przedstawien
tworzonych w pierwszej fazie dziatania Tanztheater Wuppertal, przedstawien, ktore
podejmuja temat Smierci (Nachnull, Friihlingsopfer, Blaubart..., Orfeusz i Eurydyka) badz
w ktorych wystepuje figura Smierci. Musze przyznad, ze chyba nie zrozumiatam wywodu
Autorki na s. 226 (a takze na s. 228 - gdzie jest mowa o prdébie ,przekroczenia
bezsilnoSci tworczyni wynikajacej z rozpaczy, ktérej nie da sie ukoi¢”) - o
wykorzystywaniu cudzych opowiesci, by zrozumie¢ wiasng historie, o nieustannym
lamencie choreografki, o przygotowywaniu sie na Smier¢ nie wtasng, lecz bliskiej osoby
iw tym kontekscie informacje na s. 227, 230, 231 i 239 o odejsciu partnera Bausch,
ktére miatoby zamykac¢ temat Smierci w kolejnych przedstawieniach; uwazam takie
stwierdzenia za naduzycie interpretacyjne, a przynajmniej za mieszanie porzadkow.

W zakonczeniu pracy zatytutowanym Orfeusz/Smieré spotyka sie twérczoséé
obojga artystéw (nie obu, jak na s. 6, 11, 231), co poniekad stanowi klamre spinajaca
dwie autonomiczne czeSci pracy. Na tle mitu orfickiego o Orfeuszu i sposobow jego
funkcjonowania w kulturze Autorka zestawia Kantorowski projekt wystawienia
Orfeusza ]Jeana Cocteau oraz Orfeusza i Eurydyke wg opery Christopha Willibalda Glucka
w opracowaniu choreograficznym Piny Bausch. Te dwa przywotania s3 w pewnym
sensie pretekstem do wuzycia narzedzi komparatystycznych i ukazania punktéw
stycznych w szerzej pojmowanej twérczosci obojga tworcéw, takich jak np. muzyka jako
ewokacja przypomnienia i przywotania postaci, kwestia ciata w zawieszeniu miedzy
zyciem a $miercig, przestrzen/miejsce jako Zrédto wspomnien, a takze mechanizm
zawieszenia/ proba przywrdcenia minionego czasu. Tutaj w stosunkowo
skondensowanej postaci pojawia sie problematyka korespondencji idei i estetyk
w teatrach Tadeusza Kantora i Piny Bausch, co w pewnym sensie rekompensuje
oczekiwania czytelnika, z jakimi mogt przystepowac do lektury tej rozprawy.

Warto$¢ pracy w duzym stopniu obniza brak wtasciwego opracowania

redakcyjnego, szereg ré6znego rodzaju btedéw, wadliwe stosowanie aparatu naukowego.
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Nie spos6b w tym omodwieniu wskaza¢ wszystkich miejsc wymagajacych korekty,

dlatego jedynie na zasadzie przyktadu zwracam uwage na kilka kategorii usterek (przy
czym nie uwzgledniam btedow stylistycznych, jezykowych, powtorzen, stosowania
kursywy i wersalikow):

- btedna numeracja podrozdziatéw (dwukrotnie 1.1; dwukrotnie 3.1, brak numeracji
podrozdzialu na s. 95), niezgodno$¢ stron podanych w spisie treSci ze stanem
faktycznym wydruku;

- zlewanie sie w jeden blok tekstow cytowanych z réznych Zrodet, czasami potaczonych
wstawkami Autorki: s. 31, 46, 63-64, 70, 150;

- niezgodnos$¢ form gramatycznych w obrebie zdania/ frazy; liczne tzw. literéwki, ktore
zmieniajg sensy (na s. 67 chyba powinno by¢ korbki zamiast koronki; przyp. 242 -
witasciwy tytut to Tetralogia, a nie Teatralogia), a ich kulminacja jest okreSlenie Teatr
Smieci [sic!] w tytule podrozdziatu na s. 126;

- btedna pisownia wielu nazwisk: jest Bauch zamiast Bausch (s. 9, 11, przyp. 263), Jan
Assman zamiast Assmann (s. 17, przyp. 193), Mauric Halbwasch zamiast Maurice
Halbwachs (s.17-18), Erving Goffmanan zamiast Goffman (s. 18) i o niego tez chodzi na s.
161 i w przyp. 280, cho¢ podane imie to Erwin, George Groke zamiast Georg (s. 21),
Robemot-Dessaignes zamiast Ribemont (s.23), Eugemio Barba to oczywiscie Eugenio (s.
138), Dominique Mercy trzykrotnie przywolywany na s. 147, w tym dwa razy jako
Dominik, Jean-Fransois Duroure to Jean-Francois (s. 151), Anna Kisselgof to poprawnie
Kisselgoff (s. 154), zamiast Malou Arido powinno by¢ Airaudo (s. 164 i 165), bez
akcentéw zapisane nazwiska Duran (s. 173), Minarik (s. 176), Béla Barték z niewielkimi
wyjatkami w catej pracy bez akcentow, nazwisko Saryusz-Wolska w btednych formach
w przypisach 321, 363, 366, 368 i in., zamiast Hans Krasnik powinno by¢ Johann Kresnik
(przyp. 373);

- mylna pisownia tytutéw przywotywanych dziet: jest Friihlingsopher zamiast
Friihlingsopfer (przyp. 9), Kantor i Schlemmer zamiast Kantor | Schlemmer (s. 13), Polski
Teatr Zagtady zamiast Polski teatr Zagtady (s. 14), Balet Triadyczny zamiast Balet
triadyczny (s. 25, 39), Lekcje Mediolanskie zamiast Lekcje mediolaniskie (s. 44, przyp.
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101), Umarta Klasa zamiast Umarta klasa (s. 66, 107, 108, 109) i Nadobnisie

i Koczkodany zamiast Nadobnisie i koczkodany (s. 66), Matly dworek zamiast W matym
dworku (s. 85, 87), Niech sczelnq artysci (s. 109) albo Niech nie sczeznq artysci (s. 128)
zamiast Niech sczeznq..., Ostatnia Wieczerza zamiast Ostatnia wieczerza (s. 114, 115)
i szereg innych tytutéw, ktérych cztony w sposdéb nieprawidtowy pisane sg wielkimi
literami. Szczego6lng uwage musze tu poswieci¢ tytulowi przedstawienia Bausch, ktory
w oryginale brzmi: Blaubart. Beim Anhdren einer Tonbandaufnahme von Béla Bartdks
Oper ,Herzog Blaubarts Burg“, a przez Autorke jest przettumaczony niedoktadnie
i przywolywany w roéznych formach skréconych, z Zamkiem Sinobrodego wtacznie.
W istocie chodzi o to, ze tytutowa posta¢ przedstawienia Bausch nie stucha nagrania
opery albo w innej wersji opery odtwarzanej z ptyty na adapterze, lecz stucha nagrania
opery zarejestrowanego na taSmie magnetofonowej (Tonbandaufnahme), a wiec na
scenie nie pojawia sie adapter, lecz magnetofon, co wida¢ takze na rejestracji wideo -
aktor naciska klawisz magnetofonu. Wiasciwy tytut filmu Dritte Man to Der Dritte Mann
(s. 191); publikacja wspomniana na s. 204 nosi tytut Unfdhigkeit zu trauern, a tytut
spektaklu Bausch to Komm, tanz mit mir (s. 206); na s. 213 powinno by¢ Im Wind der
Zeit;

- btedy rzeczowe: na s. 22 podano informacje, ze Bausch tanczyta role Matki w Zielonym
stole w 1962, a w przypisie 30., ze Ewa Wycichowska w tddzkiej realizacji z 1972 grata
posta¢ Dziewczyny ,(podobnie jak wczeSniej Bausch)”; tom Kantor/Schlemmer ukazat
sie w 2016, nie 2017; na s. 32 ,wspominana Debora Vogel” nie byla wcze$niej
wspominana; Mechaniczne Tarice Bauhausu (s. 39) - dzieto nieznane; s. 90 - wystawa w
Kunsthalle w Norymberdze w 1968 - w przypisie 169 podano rok 1969; ,Tanztheater
Wuppertal jako gatunek” (s. 140) - to przeciez zespo6t; Hilton Als to mezczyzna, nie
kobieta (s. 154); na s. 171 - piszac o Sinobrodym, Autorka dodaje: ,Taka konstrukcja
tytutu wpisuje sama opere Straussa...” — ktora opere i ktérego Straussa? Btedny tytut
piosenki My ponny is... na s. 191, cho¢ na nastepnej stronie zostal podany prawidtowo;
wspotautorem ksigzki Margarete Mitscherlich jest Alexander, a nie Alexandra (s. 204,

205); Wschodnie Niemcy to NRD, nie RFN (s. 207); ostatni akapit na s. 213 dotyczy
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konkursow, ktorych nazwy podano po polsku i po niemiecku, ale w rzeczywistosci

chodzi o ten sam konkurs (Kéln to po polsku Kolonia) Choreographie-Wettbewerb in
Koln;
- nieprawidtowo opracowane przypisy:

- stosowanie niewtasciwych skrétow: taze zamiast taz; dz. cit. zamiast dz. cyt.;
stosowanie odsytaczy tamze w niewtasciwych miejscach, przez co przywotywane sa
mylne Zrédta;

- btedne wskazywanie Zrddet: przy powotywaniu sie w tekScie gtéwnym na
Katarzyne Fazan, cytowane fragmenty sg innego autorstwa (s. 31, przyp. 54 i 55); przyp.
58 - brak strony; brak odsytacza do Zrddta na s. 96;

- zbedne podawanie za kazdym razem pelnego adresu bibliograficznego zamiast
jego wersji skréconej, co prowadzi do btedéw w opisach bibliograficznych:
niekonsekwentne podawanie autoréw przektadéw, wydawnictw, ktére czasami sa
uwzgledniane, czasami nie. Przyktadem niech tu bedzie opis nastepujacego dzieta:
Tadeusz Kantor, Pisma. Metamorfozy. Teksty o latach 1934 - 1974, wybral i oprac.
Krzysztof PleSniarowicz, t. 1, Ossolineum - Cricoteka, Wroctaw - Krakéw 2005.
W recenzowanej pracy jest ono przywolywane czesto i na rozne sposoby, co widac
w przypisach 85, 91, 93, 99, 104, 105, 110, 114, 151, 164 i wielu innych, a najbardziej
rzuca sie to w oczy, gdy nastepujace po sobie przypisy odsytaja do tego samego, lecz
réznie opisanego zrddia, jak chocby w przypisach 412 i 413 na s. 237. Liczne bledy
wystepuja takze w innych przywotywanych tytutach dziel, np. przyp. 117 zamiast
Chomtow powinno by¢ Chotomoéw; przyp. 125 zamiast Artysta wieku powinno by¢
Artysta korica wieku i dalej btedy w tytutach podanych w przypisach 289, 290, 304, 314,
316, 318 (ksigzka Assmann nie ukazata sie w jakim$ enigmatycznym Munche, lecz
w Miinchen, czyli Monachium, a po angielsku Munich, za$ po wtosku urocze Monaco di
Baviera);

- niewtasciwe w przypadku artykutéw w czasopismach stosowanie zapisu [w:]
wtasciwego dla lokalizacji tekstu w publikacjach ksigzkowych: przypis 7, 19, 41, 73, 130,
140, 148,169,172, 174, 225, 247 i inne;
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- niejasne zrddlo, do ktérego odsyta Autorka lub btedna lokalizacja cytatu, np.

przyp. 108,111, 120, 150, 311.

OczywiScie mozna sie zgodzi¢ z tym, ze wiekszo$¢ przytoczonych tutaj pomytek
ma charakter techniczny, wynika z przestawienia badZ pomylenia liter, co zazwyczaj
ttumaczy sie poSpiechem w redagowaniu tekstu i jego spora objetoscia. Jesli jednak
bledy te wystepuja zbyt czesto, to lektura pracy jest utrudniona. Wprawdzie nie
podwaza to wartosci merytorycznej doktoratu, lecz nieco obniza ocene.

Reasumujac, przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska pani mgr Anny
Krélicy pt. Ciato i pamie¢ w Teatrze Smierci Tadeusza Kantora oraz Tanztheater
Wuppertal Piny Bausch, napisana w Uniwersytecie Jagiellonnskim pod opieka naukowa
promotora pana prof. dr. hab. Dariusza Kosinskiego, spetnia wymagania stawiane
rozprawom doktorskim i moze by¢ podstawa dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
Tym samym stwierdzam, Ze recenzowana rozprawa odpowiada warunkom okreslonym
w art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 o stopniach naukowych i tytule naukowym

oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (z pdzn. zm., Dz. U. 2017 poz. 1789).

Prof. dr hab. Matgorzata Leyko
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