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Autorka niniejszej rozprawy, co nie jest tajemnicg, to osoba dobrze rozpoznawalna w
srodowisku choreologdéw i choreograféw. Od wielu lat zajmuje si¢ promocja i badaniem
polskiej sceny tanca, jest tez autorkg ciekawych publikacji z tej dziedziny, inicjatorka
programow poswieconych wspoOlczesnym projektom choreograficznymi, performansom,
kuratorka, krytyczkg tanca, o ugruntowanej juz pozycji. A pisz¢ o tym dlatego, ze
przedstawiona do oceny rozprawa wyréznia sie¢ na tle jej dotychczasowego dorobku, jest
bowiem propozycjg spojrzenia na teatr (nie tylko teatr tanca) z perspektywy ciata i pamieci, co
oczywiscie nie nowe, ale zastosowane w nieoczywistej konfiguracji jest w pewnym stopniu
odswierzajgce, a powiem nawet, Ze na swoj sposob odkrywcze. Zestawienie Teatru Piny
Bausch z Teatrem $mierci Tadeusza Kantora wydaje si¢ zrazu zaskakujacym i dos¢
karkolomnym konceptem, ale sposob, w jaki koncept ten autorka wyzyskata w pracy, snujac
opowies¢ o poszukiwaniach artystycznych tych wybitnych tworcow, ich pogladach, procesie
tworczym, spektaklach, przyniost interesujace efekty, prowokuje do dyskusji. Z pewnoscig
bylo to wazne dla samej Autorki, kierowato Jg w te rejony naukowej refleksji o artystach, dla
mnie jednak osobnych, w ktorych problematyka ciata (ciala zrytmizowanego, tanczacego, w
ruchu) Kantorowskich postaci oraz problematyka pamigci (eksplorowanej w spektaklach
Bausch), cho¢ obecna w literaturze przedmiotu, nie dominowata jej. Wedlug mnie propozycje
p. Krélicy najlepiej zobrazowac za pomocg chiazmu: Kantor i ciato — pamie¢ i Bausch. Zgodnie
z nim badanie teatru Kantora zogniskowane begdzie na problematyce somatycznej: dlatego
Autorke interesujg sposoby obrazowania ciata (takze jego reprezentacje) w dzietach Kantora z
jednej strony, i badanie teatru Bausch w perspektywie pracy pamieci z drugiej. Punktem
przeciecia a zarazem punktem styku jest do$wiadczeniem obecnosci i zanikania, Smierci
odciskajacej swe pietno na ciele. Eksploruja te doswiadczenia w swej tworczosci bohaterowie

pracy, kazdy na swdj autorski sposob uobecniajac ciala na scenie i pracujac z pamiecig (czego

1



oddzieli¢ sie nie da), po to, by uczyni¢ publicznym, co w zyciu indywiduum bylo najskrytsze”

(cytat autorki z Pism Kantora s. 135).

Propozycja p. Anny Kroélicy z pewnoscia jest oryginalna, w zastosowanym w pracy
kontrapunkcie udaje sie Jej odstoni¢ pewien znany, ale nie do$¢ wyzyskany aspekt
Kantorowskiego Dziela i dopelni¢ wiedze na temat poszukiwan artystycznych Piny Bausch w
stworzonym przez nig Taztheater Wuppertalu w kontekscie traumy i pamigci indywidualne]

oraz kulturowe;.

Praca sktada sie z dwoch czeéci — mimo staran, by w podjetej w nich problematyce wskazywac
na wiazanie tworczosci Kantora i Bausch, na réznych poziomach (podejscia do ciafa,
wykorzystanie tekstu, konstrukcji akcji, przebiegu procesu tworczego) — czesci te pozostaja w
moim przekonaniu jednak odrebne, moga z powodzeniem funkcjonowa¢ osobno, mimo
wskazanych przez Autorke powinowactw posiadaja swoja autonomie. I tu rodzi si¢ moja
watpliwo$é, czy tytul pracy w pelni oddaje jej zawartos¢, pomijam fakt, ze uzyte w nim
okreslenia Teatr $émierci 1 Tanztheater Wupertall Piny Bausch nie nalezg, jak mi si¢ zdaje do tej
samej kategorii, (pierwsze to okreSlenie cyklu przedstawien, drugie jest nazwa zespotu
kierowanego przez Bausch, z ktorym stworzyta nowy gatunek widowiska). Zastanawiajgce jest
to, ze w czesci poswieconej Kantorowi Autorka przedstawia caly jego dorobek, starajac sig
uchwyci¢  kierunek poszukiwan artysty zmagajacego si¢ z cialem na scenie, ktorych
zwienczeniem i ostatecznym akordem sg Umarla klasa, Wielopole, Wielopole i inne spektakle
z cyklu Teatru $mierci. Zatem reasumujgc, mozna powiedzie¢, ze w polu Jej zainteresowan,
pos$wiadczonych dokonanymi w pracy analizami i interpretacjami jest teatr Kantora (w r6znych
tazach), kryterium wyboru materiatéw wigze si¢ zatem nie tyle z teatrem $mierci, ile z kategoria
ciata. Uwidacznia sie to takze w tytutach, czescei 1.-,,Kantor: ciato” i tytutach podrozdziatow,
pozwole je sobie przytoczy¢: 1. ,,Rekonstrukcje wizji cielesnosci i tanca w przedwojennym
Krakowie i Cricocie”, 2.,,Modyfikacja ciala w spektaklach Kantora”, 3. ,,Odzyskiwanie ciala
realnego”, 4. ,,Archiwum ciata”. By¢ moze wskazanie we wstepie, iz punktem docelowym jest
pokazanie teatru $mierci jako archiwum koncepcji Tadeusza Kantora mogloby uzasadni¢ tak
sformutowany temat. Stworzyloby to takze dodatkowa rame¢ z konczacym II czes¢ pracy

podrozdzialem noszacym tytut ,, Teatr Smierci Piny Bausch.”

Przyjete w pracy jako nadrzedne kategorie: ciato i pamie¢ sa na tyle ogélne, ze facza obydwa

fenomeny opisywanych przez Autorke teatrow nie tylko za sprawa Jej arbitralnej decyzji.



Niewiele wnosi tu cze$¢ wstepu poswiecona opisowi metody i wyjasnieniu, kluczowych dla
pracy kategorii. Swiadczy o tym dos¢ skrétowo potraktowana metodologiczna rama, koncepcje,
teorie, do ktorych odwotuje si¢ w toku wywodu (Bachtin, Barba) zaledwie wspomniane,
czasem wrecz pominiete. A przeciez zaznaczenie tych wielu pol, na ktére wyprawia si¢ w
swych rozwazaniach Autorka pozwolitoby jej wskaza¢ swoje usytuowanie w dotychczasowych

badaniach. Mogloby tez uwyrazni¢ interdyscyplinarnos¢ i kulturoznawczy charakter pracy.

Pierwsza cze$é, poswiecona Tadeuszowi Kantorowi, byta z pewnoscig dla Autorki pracy
sporym wyzwaniem. Literatura przedmiotu jest bowiem niezwykle bogata i ciagle uzupelniana
o szczegdlowe rozpoznania. Nawet gdyby wymieni¢ obszerne i niezwykle wazne, rzec by
mozna podstawowe monografie: Krzysztofa Plesniarowicza oraz obszerng, wielowatkowa, i
komparatystyczna Katarzyny Fazan, zaproponowanie whasnej autorskiej i odkrywezej analizy
i interpretacji nie bylo latwe. Stad wiele przywotan, powtorzen dokonanych juz wezesniej
interpretacji i rozpoznan. Doceniam jednak te fragmenty pracy p. Krolicy, ktore swiadcza, ze
w kantorologii probowata znalez¢é dla siebie przestrzen odrebna, proponujgc inne nieco
spojrzenie na problematyke ciala w ruchu, pracy z ciatem i nad ciatem, czy tafica. Pokazuje w
nich bowiem swoista Kantorowskg choreografi¢, odstania ja w rytmach, przestrzennym
usytuowaniu (obecnosci i wymiennosei) bytow scenicznych stworzonych z roznego rodzaju

materii, ludzkich i wiecej niz ludzkich istnien.

Nim jednak przejde do bardzie szczegétowych uwag, chce zwrdci¢ uwage na problem
szczatkowej jedynie obecnoéci w stanie badan, ale, dodam, nie w gléwnych rozwazaniach,
ostatniej tak obszernej monografii Kantora autorstwa K. Fazan, tym bardziej, ze wiele
poruszanych w niej watkéw dotyczy wlasnie zagadnien w pracy przez p. Krolice podjetych.
Odniesienie sie do nich, podobnie jak skomentowanie ksigzki Aleksandry Rembowskiej pt.
Teatr tanca Piny Bausch moze pozwolifoby nieco ostrozniej sformulowa¢ zdanie na str. 16,
ktore brzmi: ,,W polskich badaniach nad teatrem Kantora pioniersko prébuj¢ analizowac
tworczos¢ Tadeusz Kantora w kontekscie tanca teatralnego i cielesnosei.”. Co do tanca — zgoda,
ale problematyce ciata i materii Fazan poswigcita kilka rozdziatéw, a problematyka ta
poruszana byta takze przez innych badaczy, co zreszta potwierdza sama autorka, odnotowujac

w przypisach konkretne pozycje.

Pani Anna Krélica swe rozwazania zaczyna od zarysowania szerszego kontekstu dla tworczych
poszukiwan Kantora w tym zakresie, a zatem od charakterystyki nowych pragdow w taficu, jakie
pojawily sie w pierwszych dekadach XX wieku, otwierajacych szerokie pole do
eksperymentow i inicjujacych zmiany w my$leniu o estetycznych jego walorach. Jak stara si¢
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dowiesé¢, Kantor byl ich $wiadomy. W orbicie tanca, eksperymentdw teatralnych Kroélica lokuje
teatr Cricot, co zrozumiale, inspiracje miedzywojennym teatrem plastykow i silne z nim
zwiazki byly szczegdlnie widoczne w pierwszym etapie tworczosci Kantora, nie tylko w teatrze
Cricot 2. To ciekawy podrozdzial, autorka koncentruje si¢ w nim wokot trzech zagadnieni:
tanca, przestrzeni i kostiumu, omawia je na podstawie réznego typu dokumentéw zrédlowych,
fragmentarycznych rekonstrukcji wybranych scen, opisu kostiumow, analizy wypowiedzi
artystow Cricotu a nawet utrwalonych w dokumentach anegdot. Pokazane w nim strategie
teatralno-choreograficzne stanowig punkt wyjscia do tropienia w tworczos$¢ Kantora ich echa,
powidokéw awangardowych idei, ktore tworczo rozwijat i wzbogacal o wilasne koncepcje.
Sygnalizuje ciekawy watek koincydencji/wpltywow sztuki Oscara Schlemmera na tworczos¢
plastyczng takze i projekty kostiuméw Jaremy i Wiciniskiego, w istocie wart rozwinigcia w

przysztosci.

W Kolejnych trzech podrozdziatach kluczowa w ujmowaniu tworczosci Kantora kategoria ciata
zostaje przedstawiona w trzech odstonach. Pierwsza z nich zatytutowana Mod)yfikacja ciala w
spektaklach Kantora poswiecona jest zastepowaniu aktora najpierw kukietka, potem
Przedmiotem o randze Aktora. Ta strategia jako efekt fascynacji Kantora konstruktywizmem 1
abstrakcja zostaje omdwiona na przyktadzie dwoch spektakli; Smierci  Tintagilesa,
przepisanego w cricotagu Maszyna Smierci i Mitosci oraz Balladyny. W tym ostatnim dostrzega
p. Krolica wyrazny zwigzek miedzy koncepcjami Kantora i Schlemmera w zakresie
przetamania praw fizyki poprzez ingerencje w cielesnos¢ tancerzy, odbywajaca si¢ za sprawa
kostiumu i ruchu scenicznego. W twodrczosci Kantora realizowanej w czasie wojny
materializacja ciala i fascynacja technologia miata, jak twierdzi p. Krolica, inny wymiar
ideologiczny, niz w przypadku artystow Bauhasu. Wobec doswiadczen wojennych , kojarzyla
sie z martwotg” (s.47). cho¢ dodam, ze, mogta by¢ takze kojarzona z zyciem ukrywajgcym si¢
za zmechanizowanym, bo zdyscyplinowanym ruchem ludzi poddanych terrorowi wojny.
Analizy ruchu w wymienionych spektaklach sa bardzo ciekawe i pokazuja cialo czujace w
przestrzeni, ktérej wieloznacznos$¢ wyzwalaty dziatania aktoréw, naprowadzajace na rozne tej
przestrzeni konotacje. Omowiona figura kota obecna w ruchu scenicznym zastosowanym w
inscenizacjach dzieki kontekstom kulturowym (procesji liturgicznych, szopek 1
somnambulicznego tanca - motywu wielu dziet mlodopolskich artystow) zostanie wzbogacona
w dalszych partiach pracy o motyw danse macabre. Ciekawe sa z pewnoscig w tej czesci
rozpoznania doktorantki dokonanych przez Kantora przetworzen ,repertuaru kulturowych

choreografii”, zarébwno tradycyjnych konwencji baletowych jak tez awangardowych propozycji



artystow takich jak Schlemmer, czy Meyerhold. Szkoda jedynie, ze koncepcje Schlemmera,
ktére przywoluje w pracy wielu miejscach nie zostaly poprzedzone chocby krotkim
syntetycznym ich opisem, co z pewnodcia ulatwiloby czytelnikowi podgzanie za

wielowatkowym tokiem Jej myslenia.

Kolejne podrozdzial poswigcone zostaly ambalazom i bioobiektom jako fazom tworczego
wnikniecia w nature przedmiotu poprzez dziatania na styku malarstwa i teatru. Korzystajgc z
ustaleni innych badaczy, m.in Zofii Gotubiew i Agnieszki Sosnowskiej, p. Krélica dochodzi do
wnioskéw, ze ambalaz, opakowywanie postaci i aktordéw mozna potraktowa¢ nie tylko jako
przeskalowany kostium, ale réwniez ingerencj¢ w sposob grania i ucielesnianie roli przez
aktoréw. Szkoda, ze Autorka wplata w te rozwazania o cielesnosci watki z pewnoscig wazne,
jak np. watek przedmiotu wprawionego w ruch, roli widza, co oddala ja od zasadniczej w tej
czesci kwestii. Czy to rodzaj wstepu do omowionych w dalszym ciggu gier Kantora z
Witkacym? Moze to tak nalezy rozumie¢, w kazdym razie nie nadaje to wywodowi jasnosci.
Przedstawianie galerii bio-obiektow, ktore pojawiaja si¢ w spektaklach wybranych nieco
chaotycznie, bo tworzonych w réznych okresach (w Kurce wodnej, Niech sczezng artysci,
Umarlej klasie) zamyka manekin i sobowtory manekindw. W podrozdziale nastepnym cd.
modyfikacji ciala, ale juz ujetych przez pryzmat groteski. P. Krélica sprawnie operuje
wskazanymi przez Bachtina cechami groteskowego ciala, aplikujac je w opis hybrydowych
bytéw scenicznych stworzonych przez Kantora. Zaskoczeniem moze natomiast by¢ konczacy
te cze$¢ wywod dotyczacy zastosowan groteskowego ciata we wspolczesnych choreografiach,
do$¢ luzno z zasadniczym tematem rozprawy zwiazany. Czy chodzilo o wskazanie, jak
poszukiwania Kantora w tym wzgledzie antycypuja pewien nurt teatru tafica, opartego na

uobecnianiu ciat niezwyklych, nienormatywnych, wtasnie groteskowych?

Odzyskiwanie ciala realnego w tworczosei Kantora Autorka taczy, i stusznie, w proces
poszukiwan artystycznych od sztuki informel przez happening, teatr zerowy do teatru Smierci,
w ktérym ciato jawi sie jako archiwum pamigci indywidualnej i kulturowej. Co ciekawe, w
spektaklach cyklu Teatru $mierci nadal postuguje si¢ groteska szczegdlnie widoczng w
stosowanych rytmach, gestyce i ruchu aktoréw w przestrzeni. Zaskakujaca jest w tej czesci
pracy jej autorska propozycja interpretacji Wielopola, Wielopola jako przyktadu polskiego
teatru tanca, jakby niedokoficzona, a szkoda, bo intrygujaca. Bylaby ona bardziej ciekawa,
gdyby cho¢ w przypisie p. Krolica polski teatr tanca scharakteryzowata, wskazata na jego
dystynkcje, mozna si¢ bowiem ich tylko domysla¢ w toku wywodu (czy chodzi o rytualy

cielesne whasciwe dla tradycji judeo-chrzescijanskiej, nawigzanie do tancow ludowych, roznie
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sfunkcjonalizowany —marsz kontrapunktowany muzyka z polskiego repozytorium
narodowego?). Interpretacja pozostaje bez pointy, Autorka ptynnie przechodzi w dalszych
partiach pracy do analizy kolejnych spektakli, w ktorych wprowadza pojecie »postaci

znalezionej” i tropi korespondencje uktadow ruchowych z wybranymi dzietami sztuki.

W tych podrozdziatach sprawnie wskazuje i opisuje strategie Kantora, sposoby, w jakich
wykorzystywat muzyke i gatunek tanca jej odpowiadajacy, eksponujac uzyte w spektaklach
klisze pamieci whasnej i odbiorcow. Proces uruchamiania opisywany z duza doktadnoscia jest
w gruncie rzeczy dzieleniem postrzegalnego, wiazaniem kinesis z wizja czlowieka 1 wspélnoty

w okreslonym czasie historycznym w konkretnym miejscu.

Przyjety w omawianiu twoérczosci Kantora porzadek chronologiczny pozwala pokazac
ewolucje pogladéw, a jednoczesnie sproblematyzowa¢ kierunek artystycznych poszukiwan.
Doceniam ten uktad, kazdy podrozdzial zogniskowany jest na okreslonym aspekcie ciafa, gry
ciatem, wypracowywanej stopniowo w kolejnych realizacjach poddanych przez p. Anng
Krélice szczegdlowym analizom i interpretacjom, w ktérych umiejetnie wykorzystata

podpowiadane przez Kantora w Pismach, manifestach, notatkach tropy.

W wienczacych te rozwazania analizach spektakli nalezacych do cyklu Teatru $mierci udaje sie
Jej pokazaé¢ wykorzystywane w nich rézne techniki operowania asamblazem, obiektem, bio-
obiektem, ktére wprawiane w ruch zdradzaja réznie spozytkowana Kkinetyke, stuzac

nieoczywistej artykulacji ciala.

Cze$¢ druga pracy poswiecony Pinie Bausch jest takze przyktadem nierozdzielnosci pamigci 1
ciata. Rozpoczyna sie podrozdziatem o ciele jako nosniku pamigci (przypomnie¢ nalezy, ze
cze$é poswiecona Kantorowi konczy sie rozwazaniami o archiwum ciat i pamigci kulturowej,
ktora artysta uruchamiat w swych spektaklach). P. Krolica zderza zatem porzadek pamigcei
indywidualnej z konwencjami i technikami poruszania ciatem. Co ciekawe, interesuje ja
rozmontowania, a zatem dekonstrukcja wypracowanych w teatrze przez Bausch i jej tancerzy
technik prezentowania i uzywania ciala w tancu. Wyznacza zatem rézne ramy takze ramy
pamieci, w jakich uruchamia si¢ ciata tancerzy, ktérzy zmagajgc si¢ z estetycznym gorsetem
konwencji i technik poruszania ciatem, eksploruja indywidualng pamig¢, obnazajac
mechanizmy dyscyplinowania ciata. Relacyjnosé to stowo kluczowe w badaniach p. Krolicy -
objawia sie ona na réznych planach (gry r6znymi modelami cielesnosci, gry przestrzenig i w
przestrzeni, tematu/autotematycznosci, struktury spektaklu, metod pracy, relacji wewnatrz

zespotu). Zastosowane pojecia ciata niewiarygodnego, spolecznego i ciata politycznego do



opisu poszukiwan artystycznych Bausch w sferze tanca wspotezesnego pozwalaja p. Krélicy
ze znawstwem pokaza¢ strategie uzywane przez artystke i jej zespét w kolejnych
przedsiewzieciach. To bez watpienia efekt wiasciwie spozytkowanych koncepcji (Barby,
Fucaulta, Goffmana, Bourdieu, Augé), umiejetnie wplecionych w analizy, poglebiajacych

interpretacje dziatan artystycznych.

To bardzo ciekawy rozdziat, uporzadkowany problemowo, niewatpliwie wzbogacajacy wiedze
na temat twoérczosci artystki, w Polsce jednak mato znanej. P. Krolica objawia si¢ w nim jako
badaczka o wyrazistym profilu, swobodnie poruszajaca si¢ w literaturze przedmiotu (mysle tu
przede wszystkim o obcojezycznych opracowaniach —dotyczacych Teatru Bausch)
wykorzystujaca obszerne analizy spektakli (Sinobrody podczas stuchania opery Bela Bartoka
Zamek Sinobrodego, Orfeusz i Eurydyka, Rok 1980, Café Miiller i inne) jako egzemplifikacji
postawionych w pracy klarownie i jasno tez. Czytalam te czgs¢ z wielkim zainteresowaniem
moze takze z uwagi na wykorzystane w niej zrodta (mysle tu np. o rekonstrukeji prob do
przedstawienia na podstawie dziennika Hoghego jednego z jego wspoltworcow, czy

drobiazgowym ale i barwnym opisie scen z roznych spektakli).

Procz strategii autorskich interesujg p. Krolice metoda pracy Piny Bausch nad spektaklami, w
ktorych tworzeniu siega do pamieci indywidualnej (wlasnej i tancerzy), pamigci miejsca i
pamieci powojennej. Ciekawie demonstruje gre przestrzenig i czasem - wektorami pamieci,
jaka uruchamiata Bausch w praktykach tanecznych. Konczacy te czes¢ rozdziat Teatr smierci
Piny Bausch stuzy do zaprezentowania spektakli, ktore ujete w tytutowa formule, stuza artystce
do ,.przedstawienia swojej zatoby, mocno obecny jest w nich temat $mierci, a przede wszystkim
proces oswajanie jej, przyzwyczajania si¢ do jej obecnosci” (s.226). Nawigzania do Kantora sg
jednak sladowe. Dlatego uwazam za dobre rozwigzanie ,,Zakonczenie”, w ktorym, motyw
Orfeusza pozwolil Autorce splesé opowies¢ o teatrach Kantora i Busch z kluczowymi dla
zrozumienia ich twoérczosci watkami: ,,wyprawy po cialo”, ,inscenizowania $mierci”,
do$wiadczenia ..utraty i nieobecnosci” ujete w powtarzajace si¢ obrazy wydobyte z pamigci 1

zmaterializowane na scenie.

Merytoryczna strona pracy nie budzi moich zastrzezen, intryguje proponowany w niej koncept
oparty na paralelizmie, na wskazywaniu nie tylko punktéw wspdlnych, ale i réznic w pode; Sciu
do ciata scenicznego wprawionego w ruch oraz pracy pamigcig (rozmaicie okreslana) w
teatrach artystow wyrazistych i osobnych poszukujacych nowych form scenicznych. Autorka
proponuje w pracy nowe ujecia tworczych dokonan Piny Bausch i Kantora, zwlaszcza w tym
pierwszym zakresie dopenia dotychczasowy stan wiedzy. Praca rodzi tez wiele pytan To, co

7



sie nasuwa jako og6lna uwaga po lekturze pracy, to ogrom zaprezentowanego materiatu i
wielo$¢ podjetych w pracy watkow, co pewnie usprawiedliwia wiele powtorzen, a w
niektorych fragmentach brak klarownosci wyktadu. Rozdzial metodologiczny jest bardzo
krotki, wazne kategorie i koncepcje (dotyczace pamieci czy ciata) na wstepie dos¢ pobieznie

oméwione, ale, co chee podkresli¢, w dalszych partiach pracy wykorzystane z powodzeniem.

Niestety trudno mi usprawiedliwi¢ redakcyjne i edytorskie mankamenty maszynopisu. Strona
redakcyjna pracy zdecydowanie obniza jej wartos¢ jako dysertacji naukowej, w ktorej warsztat,
.,naukowe oprzyrzadowanie™ jest rOwniez wazny. Maszynopis w wielu miejscach nie spetnia
standardow tego typu wypowiedzi. Dotyczy to nie tylko niezrgcznosci stylistycznych, dzielenia
wyrazow, ale literowek, ktore zmieniajg sens zdania lub czynig go niezrozumiatym. Lista tego
typow bledow jest dosé¢ dtuga, wybratam tylko niektore przyktady.! W przypisach tez panuje
batagan, Autorka wielokrotnie podaje bledna lokalizacje cytatdw, czasem nie podaje ich
zrodla, stosujac przypisy uproszczone, rezygnuje z podania informacji wzbogacajacych jej
wywod, brakuje konsekwencji w tworzeniu przypisow, w wielu niepotrzebnie powtarza peiny
opis bibliograficzny tych samych pozycji, lub nie przestrzega przyjetych norm, (np. opis

artykulu umieszczonego w czasopismie z uzyciem (w:). Przyklady podaje w przypisie.’

ICo znacza okreslenia:,, (...)potwierdzenie wyrazone w intencjach krytykow 27, wytyczanie filaréw formalnych
(s.6), (...)material bedacy migzszem dla spektakli (s.6),”(...) temat ciata usytuowany w kontekscie Zagtady” s.16,
.Przygladajac sie tym teatrom przyjetam perspektywe komparatystyczng, wykorzystujac narzedzia z dyskursu
antropologicznego(...) , ktore w ostatnich latach szalenie szybko si¢ rozwingly” ( s.17) Niezrozumialy jest
fragment na .63, w ktérym omawia dzialania malarskie Kantora w kontekscie dziatan Pollocka komentowanych
przez J. Suchana.

2 W przypisie do cytatu wypowiedzi Fazan, p. Krélica odsyla czytelnika do cytowanych przez Fazan autoréw, o
ktorych w tekscie gléwnym nie wspomina (s. 31 przypis 55.), jest kilka cytacji bez podania zrodfa. Brak przypisu
do wspomnianego w pracy notatnika Kantora, w ktérym rozrysowal ruch lalek w Smierci Tintagilesa $.43;
powolujac sie na badania Zofii Golubiew na str. 53 Autorka nie odnotowuje zadnej pracy badaczki, na jej eseje
wskazuje dopiero na s.126, domyslam sie, ze na s.53 korzysta z tekstow Gotubiew pomieszczonych w albumie
Tadeusz Kantor. Malarstwo (przypis 10 s.12), cytujac poetyckie sformutowanie ,miazga zycia” autorstwa
Krzysztofa Owczarskiego s.62, nie podaje zrodia, nie wiem tez, czy nie chodzilo raczej o stowa Wojciecha
Oweczarskiego autora wielu artykuléw poswieconych Kantorowi. Niepokoi réwniez nierzetelnos¢ w podawaniu
informacji, r6zne sa daty wystawienia spektakli (np. premiera Lekcji anatomii wedle Rembrandta odbyla si¢ w
Norymberdze w 1968 a rok pozniej w Galerii Foksal, w przypisie widnieje jednak data 1969 s.90). Warto
sprostowa¢, ze dawne RFN to nie Wschodnie, a Zachodnie Niemcy (s.207) Niewlasciwie rozszyfrowana zostaje
w przypisie wskazana w tek$cie glownym nazwa Praski teatr D39, pod kodem tym nie kryje si¢ Burian, ktory byt
zalozycielem tego teatru, w jego nazwie litera D pochodzi od stowa ,divadlo” (s. 37 przypis 77). Autorka
wielokrotnie przywotuje O. Schlemmera, jego koncepcje baletu triadycznego i typow postaci (s.24,30, 44), te
druga wyjasnia dokfadnie i opisuje dopiero na str. 46. W wywodzie napotykam takze pewne nielogicznosci
najpierw p. Krolica opisuje kostiumy do Niemego kanarka, autorstwa Marii Jaremy, po czym zaczyna kolejny
akapit od stwierdzenia ,,Inaczej funkcjonuja kostiumy Marii Jaremy s.29.). Wskazujac na wypowiedzi wielu
autoréw, co sugeruje uzycie czasownika w liczbie mnogiej ,,opisywano”, w przypisie podaje tylko jeden adres,
warto byloby odwota¢ sie choéby do dwéch pozycji, Autorka wykorzystuje cytat tylko z jednej ksigzki (nie
recenzji) K. Fazan, s. 74,). Na s. 21 pisze, ze na poczatku lat 30. przedmiotem goracych dyskusji byt spektakl
Kurta Jossa Zielony stél... i dodaje w nawiasie, ze moze dyskutowano o nim w Polsce. Ciekawi mnie zatem czy
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Brak staranno$ci obniza ostateczng ocene pracy. A szkoda, bo dysertacja jest interesujaca,
prowokuje do dyskusji juz samym pomystem polegajacym na ,,zobaczeniu w Teatrze Smierci
Kantora polskiego teatru tanca -jak pisze- ktory odpowiadalby niemieckiemu Tanztheater,
ktorego modelowym przyktadem jest, Tanztheater Wuppertal Piny Bausch™ (s.6). To, jak
wskazywatam na wstepie, oryginalna propozycja, z ktora polemizowa¢ nie zamierzam, moze
wilasnie dlatego, ze byla probg spojrzenia na twoérczos¢ Kantora z nieoczywistej perspektywy
komponowanego ruchu, tafica, choreografii i roznych form cielesnosci. Niewgtpliwie pozwolita
takze wzbogaci¢ refleksje naukowg o dokonaniach Piny Bausch i jej zespotu. Zaproponowana
konfiguracja, dzieki uruchomionym kategoriom, przyjetej perspektywie pokazata, co jest
jeszcze do pomyslenia o tych artystach. Zestawienia poszukiwan artystycznych i pogladow
Kantora i Bausch pozwolito p. Annie Krdlicy uwyrazni¢ podjete w stworzonych przez nich
spektaklach tematy ,utraty/znalezienia, obecnos$ci/nieobecnosci, pamietania/zapomnienia™
(s.243), ktore sg kluczowe dla ich poglebionego poznania, ..stanowig bowiem o ich istocie,,
(s.243). Przedstawiona do oceny praca jest z pewnoscia efektem tworczego podejscia do
przedmiotu badan, udang probg nowego odczytania dorobku artystow, co mimo krytycznych

uwag pozwala mi sformutowa¢ ostateczna opinie.

Rozprawa magister Anny Krdlicy pt. pt. Cialo i pamig¢é w Teatrze Smierci Tadeusza
Kantora i Tanztheater Wupperthal Piny Bausch spetnia wymogi stawiane pracom doktorskim
i okreslone w art. 13. 1. ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym. Na jej podstawie
sktadam zatem wniosek o dopuszczenie pani mgr Anny Krolicy do dalszych etapoéw przewodu

doktorskiego.
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mozna to sprawdzi¢? Przywotanie Debory Vogel (montaze, manekin) w kontekscie my$lenia bliskiego unizmowi
bez odnosnikéw i komentarzy w przypisie jest niedopatrzeniem (s. 32). Wiele przypisow ma charakter metryczki,
Autorka nie rozwija waznych dla toku wywodu informacji (np. na s. 67, czy na s. 158, gdy powoluje si¢ na
feminizm esencjonalistyczny). Powtérzenia calych fraz (s.62), réwniez utrudnia lekturg, reorientuje
zainteresowanie czytelnika na forme, nie na tres¢, co w konsekwencji nie pozwala skupi¢ si¢ na meritum.



