Streszczenie

W rozprawie zatytulowanej Cialo i pamie¢ w Teatrze Smierci Tadeusza Kantora i

Tanztheater Wuppertal Piny Bausch wywod ksztattuja dwie kategorie: pamigci i ciata, przy czym
odwrocony zostaje tradycyjny sposob omawiania wspomnianych teatrow. W konsekwencji w
perspektywie cielesnosci analizowany jest Teatr Smierci Tadeusza Kantora, a przy omoéwieniu
Tanztheater Wuppertal wykorzystana zostala kategoria pamigci. W obu cz¢$ciach rozprawy autorka
odnosi si¢ do pamieci kulturowej wedtug definicji Jana Assmana, ktory ciato postrzega jako miejsce
zapisu dzialan fizycznych, gier, rytualdw, czyli jako swoiste cielesne archiwum. Kategorie - ciata i
pamieci - rowniez wspolistnieja przy zagadnieniu Smierci, omawianym w rozdziatach Teatr Smierci

jako archiwum koncepcji Tadeusza Kantora oraz Teatr Smierci Piny Bausch.

W pierwsze] czg$ci rozprawy zostaje podjeta proba rekonstrukcji przedwojennych wizji
cielesnosci i tanca modernistycznego (np. w przedwojennym Cricocie), ktére mogly by¢ inspiracja
dla wyobrazni Kantora. Nastepnie zostaja omowione mozliwe plastyczne modyfikacje cielesnosci
w obrebie wczesnych sztuk Kantora oraz Teatru Smierci. Akt umierania jest bowiem momentem
przemian zachodzacych w ciele i zapowiedzig jego rozpadu. Kantor w swojej tworczosci
przedstawia wizje obrazowania ciat umartych postaci wezwanych do Teatru Smierci, stosuje
szerokie spektrum plastycznych przeksztalcen (np. bio-obiekt, replika, sobowtor, cziowiek
powigkszony o przedmiot). W okresie fascynacji happeningiem i cialem codziennym, zaczyna
stosowa¢ nowg strategi¢ ksztaltowania cial na podobienstwo znanych w historii sztuki kompozyc;ji i
nawiazan ikonograficznych. W Teatrze Smierci spotykaja si¢ stosowane metody z wcze$niejszych
etapow tworczosci oraz dochodzi jeszcze dramaturgia ciata dnia codziennego przechwycona z
potocznej gestyki i poddana osobliwosci. Kantor wykorzystuje w swoim teatrze pamig¢ ciala, jego

archiwum kulturowych zachowan i1 gestyki w praktyce aktorskie;.

W drugiej czeéci rozprawy podjete zostaja rozwazania wokot procesu tworczego Piny
Bausch. Pamig¢¢, wspomnienie 1 przywolywanie zdarzen z przeszloSci stanowiag wazny jego
element, bowiem to ze wspomnien aktoréow i aktorek Bausch ,montuje” materiat do swoich

spektakli, czynigc je gléwng osig zdarzen scenicznych. Osobnym zagadnieniem jest sposob



zapamigtywania przez ciato figur technicznych, catych fraz ruchowych i choreografii, a takze jego

dyscyplinowanie w procesie nauczania.

Pamig¢ uobecnia si¢ rowniez jako temat w cyklu o miastach. Pojawiaja si¢ zarowno
przestrzenie nawiedzone (Café Miiller, Kontakthof, Sinobrody podczas stuchania opery Béli
Bartoka Zamek Sinobrodego), posiadajace swoja nie w pelni okre§long pami¢¢ miejsca, 1 zdarzen,

ktore raz juz byty.

Inny rodzaj pamigci przywotuje choreografka w spektaklach o istniejacych na mapach
geograficznych miastach. Cykl spektakli po$wigcony miastom rodzi pytanie o pamig¢é o
niemieckich miastach, ktorej brakuje w spektaklach Bausch. Ten brak w jej twdrczosci prowadzi do
tematu wielkiej traumy Niemek 1 Niemcow, zwigzanej z odpowiedzialnoscig 1 poczuciem winy za
zbrodnie III Rzeszy. Bausch przynalezy do drugiego pokolenia, ktére powojenng traume realizuje
poprzez wyparcie, czego dowodem jest wyrwa, ewentualnie pojawienie si¢ figury utopii badz

zapomnienia w miejscu przeznaczonym dla ojczyzny.

Niniejsza praca ma dwudzielng budowa, obie cze$ci moglyby funkcjonowaé autonomicznie,
ale dzigki wzajemnemu si¢ oswietlaniu, podkreslone zostaje jak wiele zagadnien taczy oba teatry,
cho¢ sg one realizowane w odmienny sposob. Ten uktad rozprawy pozwala dwom jej czeSciom ze
soba dialogowaé, splata je rowniez zakonczenie zatytutowane Orfeusz/ Smierc.

Orfeusz jest mitycznym kochankiem rozpaczajagcym po utracie ukochanej, ktérego rozpacz
nie znajduje ukojenia, dlatego obsesyjnie powtarza i $piewa swoj hymn mitosci, nie pozwalajac tym
samym odej$¢ wspomnieniom, ale i nadej$¢ ukojeniu. Pozostaje tym samym dzigki repetycji piesni
zawieszony pomigdzy przesztoscig i1 terazniejszoscig, a ten stan staje si¢ symptomatyczny dla

swiatdw scenicznych Bausch i Kantora.
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