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Autoreferat rozprawy doktorskiej pt. Stawa literacka. Studia

z sogjologil [ ekonomii literatury

Autorzy 1 autorki sa wszedzie — w radiu, telewizji, prasie, mediach spotecznosciowych czy
przestrzeni publicznej. Widzimy ich podobizny na okladkach ksiazek, billboardach
i rozkltadéwkach gazet, towarzysza nam przy kawie jako stali goscie telewizji §éniadaniowej,
nie mozemy nawet spokojnie otworzyé lodéwki, bo i tam czai¢ si¢ moze slawny pisarz
— przynajmniej jeden. ,Bu!” — tak Szczepan Twardoch podpisal fotografie, przedstawiajaca
,Gazete Wyborcza” z jego podobizna na pierwszej stronie, zwisajaca z pétki otwartej
lodéwki. W ten sposéb — ironicznie, a jednak z nieskrywana satysfakcja — autor odniést sig
do swojej kariery publicznej. Ten wykrzyknik wystarczyl za caly komentarz. Kazdy wiedziat,
o co chodzi, bo w tamtym momencie dzigki glo$nej premierze Kréla Twardoch byt nadobecny,
wypelnial codzienny przekaz z sitg koniecznosci, tak jak polityka i informacje o pogodzie.
Slaski pisarz nie jest tu wyjatkiem, istnieje cata grupa prominentnych twérezyn i twércéw
literatury, ktérzy funkcjonuja jako osobowosci publiczne, a ksiazki oferuja jako jeden
z kontekstéw szerzej pojetej pracy komunikacyjnej. Dobrze ilustruje to komiksowy rysunek
autora Smutnych histori spisanych na kacu ( tanim papierze, przedstawiajacy rozmowe (byé moze

randke) mezczyzny i kobiety:

— Czytam obecnie mlodych polskich prozaikéw 1 poetéw: Szychowiak,
Mansztajna, Szczerka...
— A co konkretnie?

— Posty.

Twardoch wyskakuje z lodéwki i straszy, ale czy rzeczywiscie jest sig¢ czego baé? Wedlug
niektérych krytykéw stawa pisarzy jest symptomem prostego utowarowienia, pomieszania
porzadkéw, kryzysu hierarchii artystycznej 1 upadku autorytetu sztuki wysokiej. Pojawiaja
sie pytania i watpliwosci. Czy stawa jest wspétmierna do osiagnigé pisarzy, czy nie wplywa

negatywnie na ich twdrczoéé 1 nie odbiera im wiecej, niz daje? Czy w podobny sposéb nie
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degraduje czytelnikéw, kierujac ich uwage na autora i odwodzac ja od tego, co w literaturze
naprawde jest istotne? Czy polskie pole literatury zostalo catkowicie podporzadkowane
rynkowi 1 mediom, a cale pi$miennictwo — lub przynajmniej to obecne w dyskursie
publicznym — jest czeécia prostej produkeji towarowej? O tym wlagnie jest moja rozprawa
doktorska: o autorach, ktérzy Wychodza} z lodéwki i tego konsekwencjach. Whbrew pozorom
sprawa jest bardziej skomplikowana, niz wydaje si¢ na pierwszy rzut oka, co staralem sie
pokazaé w kolejnych rozdziatach, odstaniajacych historyczne i teoretyczne zawilosci stawy
literackiej. Autorzy-celebryci moga fascynowaé, irytowaé i niepokoié, ale najwigkszym
zagrozeniem jest trywializacja 1 protekcjonalny stosunek do tego zjawiska. Popularnym
autorom czesto towarzysza popularne wyjasnienia 1 pochopne oceny, wspierane
uprzedzeniami. Na przekdr gotowym odpowiedziom 1 pozornej przejrzystosci stawy, traktuje
autoréw-celebrytéw z pelna powaga, majac nadzieje, ze przedstawione w tej pracy studia
z socjologii 1 ekonomii literatury przyczyniag sie do lepszego zrozumienia zjawiska
1 odzyskania go dla ,powaznej” krytyki akademickiej. Stawny autor nie jest klaunem,
zabawiaczem tlumu czy parodia artysty, lecz gléwnym aktorem wspélczesnego pola
literatury — stanowi jego centrum 1 warunek mozliwosci.

Pierwsza cze$é pracy poswiecitem typologii 1 historii stawy literackiej. Kategoria
pisarza-celebryty jest pojemna — moze pomiesci¢ zaréwno klasykéw §wiatowej literatury, jak
1 gwiazdy telewizji, ktére publikuja teksty o swoich sukcesach, diecie 1 zyciu. W rozdziale
otwierajacym rozprawe przedstawiam uproszczona typologie stawnych twércéw ksigzek
1 zawezam pojecie autora-celebryty, ktérym bede si¢ postugiwat w dalszych rozwazaniach.
Interesujacy mnie pisarze sa rozpoznawalni 1 silnie obecni w mediach, podobnie do gwiazd
innych sektoréw, a to, co ich wyréznia, to recepcja w trybie autobiograficznym oraz uznanie
w polu literatury. Zwigzanie literatury z zyciem sprawia, ze kazdy medialny §lad dziatalnosci
autora staje si¢ punktem dostepu do jego rozproszonej opowiesci o sobie, literatura rozszerza
sie na wszystkie formy obecno$ci twércy, a on sam staje sie medium wlasnego dzieta. Uznanie
przez krytyke ma dla stawy literackiej kapitalne znaczenie — nie doéé¢, ze wyrdznia
specyficzny typ gwiazdorstwa, to czyni je wyjatkowo problematycznym, zlozonym
1 wewnetrznie sprzecznym. Autorzy-celebryci tacza stawe z uznaniem w uprawomocnionym
sektorze produkeji literackiej, godza wykluczajace sie pozycje, stawki i rezimy wartodci.
Interesujacy mnie autorze lacza pola 1 formy kapitalu, ktére powinny si¢ wzajemnie
wypleraé, jednocze$nie negocjujac i wystawiajac na prébe dlusio literatury. Nie sa ani
produktem rynku, ani sztuki, bo wynikaja z umiejetnego gromadzenia form kapitatu
dominujacych w obu polach. Nie sa tez typowym przyktadem kultury §rodka, bo zaprzeczaja
warunkujacym je opozycjom, taczac popularnosé i prestiz, kapital ekonomiczny i uznanie.
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Ich kariery uplynniaja granice migdzy tym, co artystyczne i ekonomiczne, wysokie i niskie,
ale nie znosza ich catkowicie, przez co ich paradoksalna, niepewna, wewnetrznie sprzeczna
pozycja staje si¢ sceng dla inscenizacji konfliktéw miedzy tymi sferami. Moja obszerna
rozprawa w duzej czeéci po§wigcona jest analizie konsekwencji tego peknigcia w samym
centrum stawy literackiej, ktére zamiast jej zagrazaé, czyni ja mozliwa, pelniac kluczowa role
w spotecznych procesach wytwarzania wiary w sens 1 odrebno§é praktyki kulturowej. Tak
pomyslany autor-celebryta daje si¢ odrézni¢ od pisarzy nieprofesjonalnych, gwiazd
internetu, ktére coraz czedciej wydaja ksiazki, czy popularnych twércéw literatury
gatunkowej, ktérzy nie rywalizuja o tak zwany kapital specyficzny, nie gromadza
wykluczajacych sie walut i nie prowokuja do dyskusji na temat samego pojecia
nieekonomicznej warto$ci.

Kolejny rozdzial stanowi wprowadzenie do dziejéw stawy literackiej, ktéra czesto
postrzegana jest jako atemporalna, jakby nie miala historii, lecz zawsze byla tu i teraz.
Przygladam sie¢ w nim krytyce prominencji pisarzy, ktéra wskazujac na wspélczesne sobie
pomieszanie porzadkéw, zaburzenie hierarchii, nieprzestrzeganie regut gry czy upadek etosu
pisarza 1 warto$ci wynikajacych z autonomii, jednoczeénie projektuje mityczne ,kiedys”,
w ktérym stawa nie wplywala w takim stopniu na funkcjonowanie pola literatury. Jesli
skupimy uwage na tym rzekomo czystym okresie, znajdziemy w nim identyczng krytyke
pisarzy celebrytéw, ktéra w ramach analogicznego ruchu mozliwo$¢ autonomii artystycznej
dostrzega w warunkach produkcji kulturowej, obowiazujacych we wczeéniejszych
dekadach. Dtugi ciag odwotari do dawnych, nieskazonych stawa czaséw prowadzi do XIX
wieku, do Zrédel nowoczesnej koncepcji artysty 1 poczatkéw historii literackiej celebrity w jej
wspétczesnym wydaniu.

W rozdziale trzecim przekonuje, ze wspélczesni stawni pisarze sa spadkobiercami
romantyzmu i modernizmu, ktérych dyskursy estetyczne wcigz pobrzmiewaja w z pozoru
odleglym od nich gwiazdorstwie. Romantyzm jest tu istotny jako Zrédlo autorskiej
wyjatkowosci, charyzmy, sity osobowosci 1 zwigzku Zycia 1 pisania, ktére w przyszlosci
rozwing sig¢ w twérczoéé rozumiang jako rozproszona, intertekstualng sie¢ komunikatéw
autobiograficznych, kolonizujacych podmiotowo§é rzeczywistego autora. Modernizm
natomiast jest Zzrédlem $wiadomosci artystycznej opartej na opozycji kultury i rynku,
intelektualnego wyrafinowania i popularnosci, ktéra — choé postulowana — jest pozorna
irodzi ciagle sprzecznosci 1 napiecia, konstytutywne dla autoréw-celebrytéw. W rozdziale
tym pokazuje ponadto, ze stawa literacka nie jest zaprzeczeniem modernizmu, lecz rozwijata
sie réwnolegle z nowoczesna koncepcja sztuki 1 do dzi§ pozostaje z nia w dialektycznej
relacji. Nie jest prostym wytworem mediéw masowych, lecz kryje si¢ w samym pojeciu
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warto$ci artystycznej, oryginalno$ci 1 autorstwa — od samego poczatku zdefiniowana przez
Foucault funkcja autora pozostawata w bliskiej relacji z funkcja celebryty, to dwie pokrewne
formy organizacji 1 konsolidacji twérczosci.

Rozdzial czwarty poswiecitem temu, co dlugo uwazane bylo za skandaliczne,
bluZniercze, a przynajmniej prowokacyjne - zsekularyzowanej, materialistycznej
interpretacji modernizmu, ktéra kladzie nacisk na uwiklanie tej formacji artystycznej
w mechanizmy ekonomii 1 kultury popularnej. Wspélczesne studia pokazuja, ze pod
wzgledem strategii promocji i zdobywania wptywu na kulture, a takze pod katem organizacji,
instytucjonalnego zaplecza, kreowania kariery i rozgrywania wlasna osobowoscia publiczng
modernisci byli czescig kapitalistycznej kultury poczatku XX w. 1 dzialali zgodnie z jej logika,
a nie abstrakcyjnymi bytami sztuki wysokiej. W rozdziale tym przedstawiam wnioski wielu
badaczy i badaczek zwiazanych ze stabo obecnym w polskim dyskursie nurtem Nowych
Studiéw Modernistycznych. Twdérczosé Eliota 1 Joyce'a czesto jest przywolywana jako
opozycja wspélczesnej produkeji literackiej 1 systemu stawy. Odstoniecie ich nieuchronnych
zwiazkéw z gwiazdorstwem 1 kultura masowa pozwala uhistorycznié literacka celebrity
1 pokazaé ciaglo$é tego fenomenu, umozliwia ponadto zrozumienie wspélczesnych stawnych
pisarzy 1 ich paradoksalnej pozycji, a w szerszej perspektywie: obowiazujacej ekonomii
prestizu 1 spotecznych mechanizméw wytwarzania 1 podtrzymywania pojecia
nieekonomicznej warto$ci.

W rozdziale pigtym skupiam si¢ na ostatnim przelomie w historii stawy literackiej,
ktéry — przy zachowaniu historycznej ciaglosci — oddziela wspétczesny model zjawiska
od gwiazdorstwa modernistéw. Znane mi badania nie interpretuja tego przejscia — liczne
prace na temat stawy pisarzy nowoczesnych przetom postmodernizmu traktuja jako kres
fenomenu gwiazdorstwa opartego na dialektycznej relacji elitarnodci 1 popularnosci,
natomiast analizy wspélczesnego zjawiska celebrytéw literatury nie szukaja w modernizmie
zrédet ich niepewnych tozsamosci. Uwazam, ze moment zwrotny w historii stawy wyznacza
nie tylko zanik kluczowych dla modernizmu rozgraniczesi, ale tez zmiana uksztattowanej
przez modernizm /lusio, przeksztalcenie wiary w gre 1 $wigtoéé jej stawek, ktéra zostala
ostabiona, lecz nie zanikta catkowicie. Pojecie tlusio pozwala dostrzec cigglosé stawy mimo
zmiany warunkéw produkcji kulturowej, a ponadto jest kluczem do zrozumienia regut
sztuki, obowiazujacych we wspétczesnym polu literatury, opartym na stawie. Mimo znacznej
sekularyzacji sztuki praktyka kulturowa wciaz petna jest ze§wiecczonych rytuatéw, a stawa
literacka jest jedna z gléwnych scen, na ktérych resztkowa wiara jest odgrywana.

Tak docieram do czeéci drugiej, poswigeconej historii odkrywania stawy przez polska
krytyke, jej recepcji, oceny i pierwszym prébom teoretycznego uporzadkowania. W széstym,
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otwierajacym ja rozdziale, wstepnie mapuje wspélczesna stawe literacka, zarysowujac skale
oddzialywania zjawiska 1 jego sfere problemowa. Moim celem jest wstepna charakterystyka
celebrity pisarzy, aby stworzyé kontekst dla rozwazan o polskiej krytyce, ktéra ze stawa
zetknela sie nagle 1 od razu zostata rzucona na gleboka wode — musiata poradzié¢ sobie z nie
lada wyzwaniem, nieporéwnywalnie trudniejszym od tego, przed jakim staneli krytycy
zachodni.

Spéznionemu rozwojowi stawy polskich pisarzy, blyskawicznemu nadrabianiu
zaleglo§ci 1 procesowi stopniowego wkraczania gwiazdorstwa autoré6w w obszar
zainteresowania polskiej krytyki przygladam sie¢ w rozdziale siédmym. W kolejnym zajmuje
sle wczesna recepcja zjawiska autoréw-celebrytéw i ttem teoretycznym, na ktérym polska
krytyka formutowata wstepne wnioski i oceny. Byly to glosy anachroniczne i wtérne — co
wynika z uwarunkowan historycznych, a nie z winy samej krytyki — 1 to do tego stopnia, ze
polscy badacze czesto nieswiadomie wtérowali jak echo krytyce zachodniej, powtarzajac jej
diagnozy z opéznieniem kilku dekad. Z tego powodu dyskusje polskich badaczy
rekonstruuje w formie anachronicznego dialogu z szersza teoria stawy, przy okazji
przedstawiajac poczatki celebrity studies — takze ich literackiej odnogi. Rekonstruuje, poddaje
krytyce, dekonstruuje 1 adaptuje na potrzeby badan literackich rézne teorie stawy, zaréwno
te elitarystyczne o rodowodzie frankfurckim, Boorstinowskim, Bourdiaskim i wywodzace
sie z kregu Intelektualistéw Nowojorskich, jak i bardziej ambitne, pozbawione uprzedzen
préby uchwycenia zjawiska przez Richarda Dyera i1 jego kontynuatoréw, zwigzanych ze
studiami kulturowymi.

W czedci trzeciej kontynuuje charakteryzacje stawy jako fenomenu literackiego,
ktadac nacisk na jej zwiagzki z procesami, kategoriami, teoriami i1 zjawiskami kojarzonymi
z badaniami literackimi. Staram si¢ zaproponowaé aktualne i mozliwie najbardziej obszerne
ujecie zjawiska autoréw-celebrytéw oraz zarysowuje koncepcje socjologii 1 ekonomii
literatury, stuzaca analizie prominentnych twércéw i pokrewnych probleméw z pogranicza
rynku 1 sztuki. Cze$é te otwieram rozdzialem, w ktérym wykorzystuje Rolanda Barthes’a
jako pomost miedzy historyczna krytyka autora a najnowszymi badaniami stawy pisarzy,
atakze miedzy celebrity ostudies a filozofig literatury. Rozdzial stanowi rozbudowany
komentarz do eseju Puarz na wakacjach, z ktérego wyprowadzam spora cze$é wspélczesnej
teorii stawy 1 wywodze wnioski na temat autorstwa w péznym kapitalizmie. Komentuje
miedzy innymi dialektyczna relacje funkcji autora i funkcji celebryty oraz pochodne zwiagzki
wartoéci kultowej 1 ekspozycyjnej, oryginalnosci i symulacji innowacji, ideologii autora
imarki, analizuje tez powiazania miedzy wspétczesnym kapitalizmem 1 dyskursem

poststrukturalnym. Z rozdziatu wytania si¢ ztozona teoria stawy literackiej jako zjawiska
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skomplikowanego, wielowymiarowego 1 niejednoznacznego, w ktérym spotykaja sie
najwazniejsze procesy charakterystyczne dla urynkowienia kultury i kulturalizacji rynku.
W tym sensie literacka celebrity realizuje jedng z podstawowych funkeji literatury — méwi
o $wiecie 1 pozwala go lepiej zrozumieé. Choé wspélczesny kapitalizm nie przejmuje sie
zbytnio praca autoréw 1 zwykle traktuje ja jako ostoje dawnego porzadku, literatura dziata
jak os$rodek eksperymentalny — takie miejsca czesto lokuje si¢ na obrzezach, ale wlasnie
dlatego, ze sa wazne 1 potencjalnie niebezpieczne, a nie marginalne. W twérczosci pisarzy-
celebrytéw jak w soczewce skupia sie wiele kluczowych dzi§ zjawisk, przez co jej badanie
moze stuzy¢ rozumieniu nie tylko tekstu i funkcji autora, ale tez wspétczesnego kapitalizmu.
Co istotne, mikroskala nie oznacza tu uproszczenia, bo jest zupelnie odwrotnie — ztozonogé
proceséw 1 subtelno$é niektérych zjawisk widoczne sg zwlaszcza w tej eksperymentalnej
perspektywie 1 ulegaja rozmyciu wraz z rozszerzaniem pola oddzialywania.

W rozdziale dziesiatym — juz bez wsparcia Barthes’a — kontynuuje rozwazania nad
stawa pisarzy, odstaniam 1 staram sig¢ zrozumie¢ kolejne aspekty jej funkcjonowania, wciaz
przedstawiajac ja jako fenomen literacki. Stawa autoréw jest bowiem literacka nie tylko
w sensie kontekstu, materiatu czy dziedziny, ale tez w sensie teorii, proceséw 1 Zrédel.
Autorzy-celebryci czesto traktowani sg jako zewnetrzny fenomen — produkt rynku i mediéw
—aw rozdziale tym pokazuje, w jak duzym stopniu rozwéj stawy koresponduje ze zjawiskami
zaobserwowanymi w literaturze, a w konsekwencji moze byé¢ analizowany za pomoca
narzedzi 1 kategorii wypracowanych przez literaturoznawstwo. Teoria podmiotu,
intertekstualnosci, polisemii, podzial na wnetrze 1 zewnetrze, autora implikowanego
1 empirycznego, sylwiczno§é, problem autentycznoséci czy funkcja nostalgii, zwiazanej
z postrzeganiem literatury jako ostoi warto$ci 1 porzadku, pomagaja zrozumieé dzialanie, site
1 znaczenie stawnych pisarzy. Rozdzial koficze odwolaniem do tradycji polskiej szkoly
socjologii literatury, ktérej podstawowe zalozenia wspieraja uznanie autoréw-celebrytéw za
pelnoprawny 1 centralny obszar badaii akademickich, legitymizuja ponadto wspélczesna
wersje  krytycznej, relacyjnej 1 ,stabej” socjologii literatury, zintegrowanej
z transdyscyplinarng aparatura wspélczesnego literaturoznawstwa.

Czeé¢é czwarta poswiecona jest problemom rynku, promocyjnej cyrkulacji pisarzy,
(re)produkeji stawy literackiej i mechanizmom jej legitymizacji, a takze przemyslowi
wytwarzania nieekonomicznej warto$ci 1 wiary w odrebnoéé kultury. W rozdziale
jedenastym przygladam sie funkcjom i1 obiegowi wizerunku pisarza, uwigezionego w zakletym
kregu reklamowej immanencji. W rozdziale dwunastym pokazuje, jak publiczna osobowogé
autora wykracza poza sfere kultury 1 zaczyna si¢ wigzaé z szerokim pasmem promocyjnej

cyrkulacji, analizuje ponadto mechanizmy, za sprawa ktérych pisarze, mimo brudnych
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intereséw 1 kompromitujacych zwigzkéw ze §wiatem ekonomii, wcigz funkcjonuja jako
pisarze, a tworzonej przez nich literaturze przypisuje sie wartodci, znajdujace sie poza
zasiggiem rynku. Autor-celebryta w tym samym czasie moze funkcjonowaé jako produkt
spolecznej nostalgii za niezaleznym artysta 1 jako zaawansowane narzedzie ekonomiczne,
umozliwiajace akumulacje wszystkich dostgpnych form kapitatu. Na koniec pokazuje, jak
bardzo zmienily si¢ reguly gry w sztuke 1 stojaca za kultura alchemia symboliczna, a takze
podstawy spoltecznej wiary w artyste. Wspomniatem juz o przemianie /lusio wyznaczajacej
przetom w historii stawy literackiej — w rozdziale tym szczegétowo analizuje te ostabiona,
zes§wiecczong 1 zrytualizowana wiare, odgrywana przez agentéw kultury coraz bardziej
cynicznie.

Rozdzial trzynasty poswiecony jest przemyslowi autobiografii, nierozerwalnie
splecionemu z systemem stawy, ktéry warunkuje sukces i — za cene utowarowienia
tozsamo$ci — umozliwia transformacje pisarza w marke. W rozdziale czternastym pokazuje,
jak glos 1 inne znaki tozsamo$ci — sygnatura, twarz, odcisk palca — przesunely sie z porzadku
etycznego w ekonomiczny, jak ulotne $lady wyjatkowosci zamienily si¢ w trwate markery
obecno$ci 1 warto$ci rynkowej, umozliwiajace zagarnianie przestrzeni i1 dominacje.
Przekonuje, ze znaki jednostkowosci funkcjonuja jako takie tylko dzigki utowarowieniu, co
podaje w watpliwo$é ich pierwotng funkcje. To, co jednostkowe, autentyczne 1 zwiazane
z wartoécig kultowa paradoksalnie znajduje schronienie w ekspansywnej wartosci
ekspozycyjnej jako jej pendant 1 zrédlo fetyszyzowanej przez pézny kapitalizm réznicy.

Ostatni rozdzial stanowi specyficzne podsumowanie — nie tyle zbieram w nim
wszystkie watki, co zarysowuje relacyjna koncepcje kultury literackiej, ktéra patronuje
przedstawionym studiom. Zjawisko stawy literackiej w sposéb szczegélnie wyrazny
uwidacznia zlozone relacje literatury 1 pisarzy ze wszystkimi rodzajami pél i kapitatu, ktére
sa paradygmatyczne dla funkcjonowania calego wspélczesnego przemystu literackiego.
Pisarze-celebryci jak w soczewce skupiaja w sobie problemy najnowszej literatury w jej
silnych zwiazkach z mediami i ekonomia, a w szerszej perspektywie oswietlaja wiele
subtelnych proceséw 1 konsekwencji wynikajacych z coraz blizszych relacji
ukulturalnionego rynku i zekonomizowanej kultury. Pisarze-celebryci, tacy jak Mastowska,
Witkowski, Pilch, Szymborska, Twardoch czy Dehnel uruchamiajg najbardziej zlozone
uktady relacji we wspélczesnej sieciowej kulturze literackiej i inicjuja najwigksza liczbe
transakcji miedzy wszystkimi polami 1 formami kapitatu, stanowiac klucz do zrozumienia
wspdlczesnego przemystu literackiego jako catosci. Jegli istnieje pole literatury, to pisarze-
celebryci stanowia jego centrum, a nowe reguly sztuki odnosza si¢ do umiejetnego

gromadzenia wszystkich dostepnych stawek przy jednoczesnym wytwarzaniu wiary w to, ze
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kultura wciaz nie daje si¢ sprowadzi¢ do ekonomii 1 operuje warto$ciami, ktérych sama
ekonomia nie potrafi zasymulowad.

W tym autoreferacie z konieczno$ci odniostem si¢ tylko do niektérych zagadnien
poruszanych w obszernej pracy doktorskiej w caloéci poswigeconej tropieniu, odstanianiu
1analizie skomplikowanej historii stawy pisarzy i calej sieci teoretycznych zawilosci,
rozciagajacej sie od najbardziej awangardowych przedsiewzigé modernizmu po najbardziej
komercyjne wytwory wspélczesnej sztuki komercyjnej. Wylaniajaca sie z tej refleksji
literatura nie jest terenem walki migedzy sztuka i pienigdzmi, ale zlozonym systemem, do
ktérego rézni instytucjonalni i indywidualni agenci wprowadzaja rézne rodzaje stawek,
walut, dyspozycji 1 wartoéci. Wszyscy uczestnicy tego systemu przeprowadzaja transakcje,
obejmujace odrebne formy kapitatu, ktére zawsze przynajmniej czeéciowo sa podatne na
wymiane 1 konwersje. Tak rozumiem uczestnictwo w kulturze literackiej, ktéra ujmuje
relacyjnie, korzystajac przy tym z rozciggnigcia rachunku ekonomicznego na wszystkie
dobra materialne 1 symboliczne. Ci kulturowi agenci nie maja jednak tak jasno okreslonych
motywacji, jak zakladal Bourdieu w swoim modelu pola literatury, walcza bowiem o ztozone
stawki, a ich sukces uzalezniony jest od umiejetnego gromadzenia wszystkich form kapitatu.
Przyjecie takiej rozszerzonej ekonomii produkcji i konsumpcji literackiej pozwala
zdystansowaé sie do wielkiej narracji na temat utowarowienia i rozpatrywaé stawnych
autoréw poza sztywnymi kategoriami sztuki wysokiej 1 masowej. Stawni autorzy nie sa
wylacznie produktem rynku i suma efektéw promocyjnych, bo w ich tworzeniu i cyrkulacji
réwnie istotna role odgrywa kapital kulturowy, uznanie, echa modernistycznej dlusio
a w koricu sama literatura w calej swojej zlozonosci. Krétko méwiac, system stawy pisarzy
nie jest symptomem trywializacji, homogenizacji 1 zwyczajnego urynkowienia kultury
literackiej. To raczej symptom coraz wigkszego skomplikowania ekonomii prestizu
1 spoteczno-kulturowych proceséw, w ramach ktérych wytwarzana jest sama warto§é

literacka 1 wiara w sens jej obrony.



