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Theatrum Mundi Ensemble — miedzykulturowy projekt Eugenia Barby

Rozprawa doktorska jest probg opisu i analizy spektakli i metod pracy Theatrum
Mundi Ensemble - miedzykulturowego zespotu teatralnego, prowadzonego przez Eugenio

Barbg¢ w ramach Miedzynarodowej Szkoty Antropologii Teatru (ISTA).

W ramach sesji ISTA aktorzy i tancerze z r6znych kontynentow i kultur przedstawiaja
tradycyjne style aktorskiej ekspresji, niekiedy zasadniczo roézniace si¢ miedzy sobg. Pokazy
te s baza do badania praw rzadzacych sztuka aktora. Wykorzystujac t¢ roznorodnos¢ kultur
teatralnych, pod egida Theatrum Mundi Ensemble, powstaja spektakle, pokazywane w trakcie
jedno- badz kilkurazowych prezentacji. Zbiorowe sceny glownie bazuja na wybranych
tekstach europejskich, przetozonych na jezyk azjatyckich tancerzy. Do tej pory odbyly
si¢ premiery: Ego-Faust (2000), Ur-Hamlet (2006), Zaslubiny Medei (2008). W rozprawie

analizuj¢ wszystkie wymienione przedstawienia.

Baza dla Ego Fausta jest legenda o doktorze Fauscie i jego diabelskim studze
Mefiscie, ktorg Barba przetozyt na jezyk afrobrazylijskich, hinduskich i japonskich tancerzy.
Fabuta opiera si¢ na dwoch gtownych zrodtach: dramatach Christophera Marlowe'a 1 Johanna
Wolfganga von Goethego. Spektakl powstat z mysla o XII sesji ISTA (2000, Bielefeld,
Niemcy) i stanowi kulminacje wczesniejszych projektow Theatrum Mundi. Bierze w nim

udziat czterdziestu aktoréw, tancerzy, muzykow i §piewakow z réznych kultur.

W przypadku Ur-Hamleta inspiracjg jest literacki fundament szekspirowskiego
Hamleta, czyli historia dunskiego ksigcia Amlethusa, zawarta we fragmencie
trzynastowiecznej kroniki Gesta Danorum autorstwa pierwszego narodowego dziejopisarza
Danii Saxo Grammaticusa, zatytutowanym Vita Amlethi. Barba nie tylko odnosi si¢ do tekstu
Saxo Gammaticusa, gdzie po raz pierwszy opisano histori¢ ksiecia Amlethusa, ale dodatkowo
polemizuje z dzietem Szekspira i usiluje pokaza¢, ze dzisiejszemu $wiatu blizsze sg okrutne
zasady panujace w sredniowieczu, niz renesansowe koncepcje pelne tadu i harmonii

czy szekspirowskie melancholijne  dylematy 1 watpliwosci. W  monumentalnym



przedsigwzieciu Ur-Hamlet wzigt udzial prawie stuosobowy zespdt Theatrum Mundi
Ensemble, ktory sktadal si¢ m.in. z aktoréow Odin Teatret (macierzysty zesp6t Eugenio
Barby), tancerzy z Gambuh Pura Desa Ensemble (Batuan) z Bali, japonskiego aktora nd, afro-

brazylijskiego tancerza candomblé.

Z kolei punktem wyjscia Zaslubin Medei jest mit o Jazonie, greckim bohaterze
stawionym za zdobycie Ztotego Runa, i o jego tragicznym zwigzku z Medeg, ktora
to pomogla mu w wykonaniu zadania. Wedlug Barby tytutowe matzenstwo symbolizuje
akceptacj¢ i tolerancj¢ wobec ekstremalnych roznic, w tym geograficznych i kulturowych,
co w widowisku jest podkres$lane kontrastowa obsada - w rolg Jazona wcicla si¢ aktor Odin
Teatret Tage Larsen, a Mede¢ gra balijska tancerka gambuh Ni Made Partini. Ponadto
w przedstawieniu wzigli udziat dwaj inni czlonkowie Odin Teatret (w tym afro-brazylijski
tancerz Augusto Omolu), trzydziestu dwoch muzykow i tancerzy balijskiego zespotu Gambuh
Pura Desa Ensemble (Batuan), muzyk candomblé Cleber da Paixao oraz migdzynarodowa
grupa trzydziestu trzech aktorow pochodzacych z dwudziestu trzech krajow rozproszonych

po Europie, Ameryce Poludniowej i Azji.

Aktorzy Theatrum Mundi Ensemble, wspotpracujac ze soba, staja si¢ cztonkami jednej
teatralnej kultury. Wszyscy, mimo ze wywodzg si¢ z odmiennych tradycji teatralnych, na czas
pracy akceptuja wspolne wzorce 1 normy zachowan. Na pozycji nadrzednej znajduje
si¢ rezyser, ktory w przeciwienstwie do antropologa, przyznaje sobie wyjatkowe prawo
do ingerencji w tradycyjng teatralng kultur¢ w imi¢ wspolnego celu. To szczegdlne spotkanie
buduje interakcje spoteczng, ktéra rzuca wyzwanie réznicom w mysleniu i zachowaniu,

a takze jezykowym nawykom zaréwno aktoréw, jak 1 widzow.

Teatr migdzykulturowy tworzy hybrydalne dzieta powstale z mniej lub bardziej
Swiadomego 1 celowego mieszania tradycji performatywnych, ktoére pochodza z réznych
obszarow kulturowych. Kreacji towarzyszy zainteresowanie tozsamoscia kulturowa
wykorzystywanych form 1 pragnienie ich wzajemnego zmieszania. Ta miedzykulturowa
praktyka wymiany doswiadczen pomig¢dzy aktorami Odin Teatret i aktorami innych grup,
uczestnictwo w warsztatach ISTA, na ktorych gromadzi si¢ grupa artystow otwartych na obce
wplywy, pobieranie nauk przez zachodnich aktoréw od japonskich czy hinduskich mistrzow,
w opinii Barby moze sktania¢ do poszukiwan nowej zawodowe]j tozsamos$ci I Stworzenia

jednej, wspolnej teatralnej kultury.



Dla rezysera TME, w momencie powstawania spektaklu, réznice kulturowe odchodza
na dalszy plan. Na pierwszym miejscu stawia on praktyke oraz wspolprace z aktorami
réznych tradycji. Spektakle TME, podobnie jak spektakle Odin Teatret, rezyser buduje,
zestawiajgc ze soba dowolnie wybrane elementy z tradycyjnych technik wykonawczych,
czesto za punkt wyjscia obierajgc teksty europejskie. Kazdy z wystepujacych dziata na swoj
wlasny, indywidualny sposob, tuz obok pozostatych wykonawcow, czasem wchodzac z nimi
w interakcje. Jednak w spektaklach TME nie chodzi o dopasowanie si¢ ani o probe
wykonania obcej kulturowo sztuki, lecz o stworzenie spdjnej catosci z roznorodnych tradycji

teatralnych, z uwaga, by zadne z nich si¢ nie zatracity.

Co wazne, teatr migdzykulturowy w ujeciu Barby w znaczacy sposob rozni
si¢ 0d innych migdzykulturowych praktyk (na przyktad Jerzego Grotowskiego, Petera Brooka
czy Ariane Mnouchkine). Porownanie dziatalnosci Barby z innymi formami teatru
miedzykulturowego, jakiego dokonuje w jednym z rozdzialdow rozprawy doktorskiej,

nie tylko poszerza kontekst, ale takze stuzy uwypukleniu koncepcji Barby.

Nalezy rowniez zaznaczy¢, ze mi¢dzykulturowe spektakle Barby oraz eksperymenty
porownawcze podejmowane W ramach ISTA nieustannie budza kontrowersje. Krytycy, tacy
jak Richard Schechner, Marco de Marinis, Philip Zarrilli, kwestionujg wiele aspektow
antropologii teatru 1 status badawczy ISTA. Nierzadko badacze posuwajg si¢ nawet
do oskarzen wobec Barby o ,,imperializm kulturowy” poprzez narzucanie swojej ideologii
i metodologii szkoleniowych innym kulturom. Jednakze niezaleznie od oceny aktywnos$ci
w ramach Theatrum Mundi Ensemble 1 ISTA, dziatalno$¢ Barby zainspirowata wiele dyskusji

na temat praktyk mi¢dzykulturowych.

Co znamienne, Barba twierdzac, ze Europejczycy nadal sa obarczeni kolonialnym
dyskursem, nawotuje do porzucenia etnocentryzmu i usituje udowadniaé, ze utozsamianie
si¢ z kulturg teatru eurazjatyckiego laczy ze sobg dwie bardzo odlegle od siebie ideowo
i historycznie pordznione tradycje. Taka praktyka to takze wyraz profesjonalnej ambicji
I zawodowej ciekawo$ci tworcow teatru, ktore obserwuje si¢ zarowno w teatrze europejskim,
jak i azjatyckim. Aczkolwiek jesli podobna praktyka miataby si¢ sta¢ w przysztosci formag
oporu przeciw etnocentryzmowi, musialaby rozszerzy¢ i przeformutowac dotychczasowy

charakter i zakres swoich zainteresowan.



