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Eugenia Barby. Praca doktorska napisana w Katedrze Teatru i Dramatu pod kierunkiem
dr. hab. Tadeusza Kornasia, prof. UJ. Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw 2022, ss. 351.

Powstata pod opieka naukowa dr. hab. prof. UJ Tadeusza Kornasia rozprawa Pani mgr
Martyny Kasprzak-Strzeleckiej jest pracg obszerna. Liczy 351 stron. Autorka postawila sobie
za cel napisanie pierwszej monografii Theatrum Mundi Ensemble — migdzykulturowego
projektu zainicjowanego przez Eugenio Barbe. Zadanie to wymagato lektury szeregu
polskojezycznych oraz anglojezycznych prac naukowych i ujeé krytycznych, obejrzenia wielu
spektakli i ich zapisow filmowych, odbycia kwerend archiwalnych, przede wszystkim
w Instytucie im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu i Odin Teatret Archive w Holstebro,
gdzie autorka zapoznawala sie z dokumentacjg dzialan zespohy, z nagraniami audiowi zualnymi
z warsztatow, prob oraz spektakli, zapisem wywiadow i gdzie sama takze przeprowadzala
rozmowy z uczestnikami projektu. Wyjazdy naukowe i wieloletnic kwerendy pozwolily na
zebranie trudno dostgpnego materiatu, ktéry uczynit mozliwym opisanie istoty fenomenu
Theatrum Mundi Ensemble (w skrocie TME) oraz usytuowanie go w kontekscic innych dziatan

1 poszukiwan teatralnych podejmowanych w ciggu ostatnich siedemdziesieciu lat.

Teatralny projekt miedzykulturowy, ktory stal si¢ przedmiotem opisu Pani mgr Martyny
Kasprzak-Strzeleckiej, jest realizowany od wezesnych lat osiemdziesiatych XX wieku.
Pomyslodawcg i prawodawca dzialaf byt i nadal pozostaje Eugenio Barba, praktyk, teoretyk
i antropolog teatru, ktéry urodzit si¢ w 1936 roku, wychowal na potudniu Wtoch. W czasie II
wojny $wiatowej zginal jego ojciec, zawodowy wojskowy, co zadecydowato o obnizeniu
wysokiego do tej pory statusu spoteczno-ekonomicznego rodziny. Barba poczatkowo cheiat
kontynuowa¢ tradycje rodzinna, zmienit jednak zdanie i po ukoficzeniu w 1954 roku szkoty

wojskowej w Neapolu wyjechal do Norwegii, gdzie pracowal jako spawacz i marynarz,




zdobywajac jednoczesnie wyksztatcenie uniwersyteckie w Oslo z zakresu literatury, jezyka
francuskiego oraz historii religii. W 1961 roku rozpoczat studia w PWST w Warszawie,
porzucit je, aby w Opolu w latach 1962-1964 pelni¢ funkcjg asystenta rezysera Jerzego
Grotowskiego. W 1963 roku odbyt podr6éz do Indii, gdzie migdzy innymi poznawat stabo
obecny w $wiadomosci europejskiej teatr kathakali. Pozostawione przez niego notatki éwiadczg
o planach zastosowania tamtejszych technik aktorskich w teatrze europejskim. Po roku Barba
wyjechat do Oslo, gdzie staral si¢ o prace w teatrze, lecz jako obcokrajowiec nie otrzymat
posady. W 1964 zatozyt Odin Teatret, do ktérego zaprosit kandydatow nieprzyjetych na studia
aktorskie. Pokazy pierwszego zrealizowanego spektaklu (Ornitofilene, wedlug tekstu Jensa
Bjerneboego; wzigty w nim udzial cztery osoby) w krajach skandynawskich zaowocowaty
zaproszeniem do stworzenia o$rodka praktyk teatralnych w gminic Holstebro w Jutlandii
(Dania). Teatr zmienit nazwe na Nordisk Teaterlaboratorium/Odin Teatret. W trakcie
wieloletnich dzialan wypracowano tam specyficzny typ mikrokultury Holstebro. Dzialania
instytucji byly i sa wielokierunkowe, maja charakter migdzykulturowy i migdzynarodowy.
Obejmujg produkcje spektakli, ich prezentacje w Danii oraz roéznych miejscach $wiata,
goszezenie zespolow, dzialalno§é dydaktyczng, publikacyjna, organizacje festiwali, wystaw,
koncertdw, spotkan, prace na rzecz lokalnej spolecznosci.

W 1974 roku zapoczatkowano cykliczne dzialania majgce charakter barterow —
performansdw organizowanych wspolnie z réznymi instytucjami i spolecznosciami. Pigc lat
pozniej, w 1979 roku powolano do istnienia ISTA — Migdzynarodowa Szkole Antropologii
Teatralnej (International School of Theatre Anthropology), co wiazalo si¢ z wypracowaniem
nowej dziedziny badawczej okreslanej mianem antropologii teatru (Barba uzyl tej nazwy po raz

pierwszy w 1980 roku).

Autorka deklaruje we wstepie dysertacji, ze impulsem do rozpoczgcia pracy bylo
pragnienic odtworzenia i przyblizenia odbiorcy historii Theatrum Mundi Ensemble.
Za najistotniejsze uznala zbadanie i opisanie kolejnych etapow dzialalnosci zespotu oraz
odtworzenie formulowanych przez Eugenio Barbg teoretycznych ziozen pracy grupy. Aby
uczyni¢ wypowiedz klarowna, poddata ogladowi takze proces praktycznego zastosowania
przez zespol TME wypracowanych zasad i idei. Szczegolowo analizowala przebieg widowisk.
Ze wzgledu na wzajemne powigzanie realizowanych spektakli, tworzenie ich kolejnych wersji,
Doktorantka zastosowala metode chronologicznego opisu dzialan. Za zasadne uznala
usytuowanie prac TME w kontek$cie migdzykulturowych poszukiwan inicjowanych w drugiej

polowie XX w. przez Petera Brooka, Jerzego Grotowskiego, Ariane Mnouchkine.




7, uwaznoscia odnotowywala obecne w odbiorze krytycznym zastrzezenia formutowane wobec
przyjetej przez Barbe formy wspélpracy z przedstawicielami teatrow pozaeuropejskich, m.in.

przypisywany mu ,,mentalny europocentryzm”.

W pracy wydzielono sze$¢ rozdziatow. Jest to podziat zasadny. Pierwsza cze$¢ wywodu
Autorka po$wigcila wyznaczeniu 1 opisowi punktow zwrotnych w historii TME. Uznajac
istotno§¢ dokonanego przez Barbe wyboru nazwy projektu, rozpoczeta wywodd od przywolania
podstawowych informacji na temat recepcji i przemian teatralnej metafory theatrum mundi
w perspektywie diachronicznej. Zaznaczyta, ze sposéb ujmowania zycia cztowieka jako teatru-
areny dziatan czlowicka-aktora bliski jest europejskiemu 1 azjatyckiemu sposobowi percepcji
rzeczywistosci (s. 28). W tej czesci rozprawy Autorka positkuje si¢ ustaleniami filozofow,
teatrologow, kulturoznawcow, literaturoznawcow oraz fragmentami dziet literackich (przede
wszystkim Szekspira) 1 kanonicznych tekstow religijnych (Koran). Cytuje passus z artykulu
Malgorzaty Jarmotowicz komentujgcej dwudziestowieczne préby wskrzeszania teatru w jego
pierwotnym, rytualnym ksztalcie: W mys$l odwiecznego toposu theatrum mundi,
ow wyjatkowy 1 nierozerwalny zwiazek teatru z ludzka egzystencja wynika ze specyficznego
teatralnego charakteru samej egzystencji” (s. 33-34).

W strategii przyjetej przez Doktorantke, odniesienie do powyzszego toposu pelni wazng
rolg — staje si¢ okazja do zaznaczenia, jak duza wage Barba przywigzuje do sytuowania dziatan
w kontek§cie historii ,,my$li teologicznej i antropologicznej” (s. 17) oraz pierwotnych wzorcow
myslenia cztowieka. Zdaniem Autorki, nieustannie poszukuje on ,,uniwersaliow odnoszgcych
si¢ do wszystkich kultur” (s. 37). Opisujac drogg artystyczna rezysera, Doktorantka podkresla
znaczenie jego osobistego do§wiadczenia, poczucia alienacji ,,permanentnego cudzoziemca”,
ktory za swoja ,,0jczyzng” uznat zesp6t Odin Teatret (s. 37). Ow gest dobrowolnego wylaczenia
si¢ ze wspolnoty kulturowej kraju urodzenia, ponawiane proby wymazania pamigci whasnych
~korzeni”, wynika, jak deklaruje Barba, z jego odczucia bycia ,,wigzionym mentalnie” przez
wlasng wspélnote etniczng. Ideatem jest dla niego przynalezno§é do wspélnoty
~bezgranicznych wartosci 1 prawd, ktore bylyby owocem osobistej walki i podboju” (s. 37).
Autorka dysertacji wskazuje na zalezno$¢ pomigdzy indywidualnymi wyborami zyciowymi
rezysera a charakterem dziatan zespolu TME. Formuluje tez¢ o projektowanym prymacie
wtozsamosci profesjonalnej performeréw”™ nad ich tozsamoscig etniczna, kulturowa i spoleczna
(s. 37). Jednoczes$nie akcentuje, ze Barba owa idealng kraine buduje poprzez prace z artystami

silnie zakorzenionymi we wlasnej kulturze.




Nalezy zaznaczy¢, ze Doktorantka w wielu miejscach dysertacji puentuje
przywolywane wypowiedzi Barby o charakterze teoretycznym zdaniami, w ktérych eksponuje
réznice pomigdzy deklaracjami a ich realizacjg w praktyce.

Rozpoczynajge szezegblowg analize sfery aktywnosei zawodowej Barby w ramach
TME, za najistotniejsze pola dzialalno$ci rezysera Doktorantka uznata dazenie do doskonalenia
przez wykonawcow rzemiosta aktorskiego oraz prowadzenie badan w obrebie antropologii
teatru. Takie sproblematyzowanie problemu badawczego zadecydowalo o porzadku calosci
wywodu,

Autorka krotko scharakteryzowata narzgdzia metodologiczne, ktérych uzycie
do badania dziafan teatralnych proponujg antropologia kulturowa oraz trzy odmienne podejécia
badawcze: antropologia widowisk (akcentujaca performatywnosé ludzkiego doswiadczenia),
antropologia teatru (wzbogacajaca wiedze teatrologiczna o empiryczne dane dotyczace
technicznych aspektow pracy aktora oraz charakteru zespoléw, do ktérych nalezg reprezentanci
roznych stylow 1 tradycji; zajmuje si¢ badaniem preekspresywanego zachowania w sytuacji
zorganizowanego przedstawienia w réznych typach kultury teatralnej) oraz antropologia
teatralna (zakladajgca, Ze rytual jest macierzysta iwzorcowa dziedzing dzialan
performatywnych). Za Radostawem Stepniem Doktorantka definiuje poszukiwania
prowadzone przez osrodek ISTA jako ,badanie zachowania czlowieka w zorganizowanej
strukturze performatywnej”, za kwestie podstawows uznaje pragmatyke (s. 41). Prezentuje
proces dojrzewania mysli Barby na temat technicznej odmienno$ci postugiwania sie przez
czlowieka cialem w sytuacjach codziennych i pozacodziennych (ang. extra-daily body
technique) oraz o mozliwym wykorzystaniu owej dychotomii w praktyce scenicznej. Energia
powstajgca dzigki stosowaniu technik pozacodziennego uruchomienia ciata ma potezna site,
ogniskuje na sobie uwage widza. Autorka pracy wydobywa finalny moment procesu
inspirowanego obserwacjg pracy praktykow wywodzacych sig z réznych kultur i tradycji.
Odwolujgc si¢ do wypowiedzi Barby oraz komentatorow jego dzialan, pisze, ze zespot
wypracowal ,,pragmatyczne prawa”, czyli ,»stale powracajace zasady« organizacji scenicznej,
wreez biologicznej i cielesnej obecnosci aktora”, przy czym owe ,,dobre rady” — , werbalizacje
pracy praktycznej” nie majq charakteru obligatoryjnego i sa raczej podpowiedzia, z ktorej aktor
moze skorzysta¢. Najwlasciwszym, zdaniem rezysera, jest przyjecie ich w celu ich
zastosowania, nastepnie — przekroczenia (s. 42).

Przedstawione powyzej ustalenia, takze zawarte w kolejnych podrozdzialach pierwszej
czgsei dysertacji informacje dotyczace idei Trzeciego Teatru (jest to okreslenie sformutowane

przez Eugenio Barbg w 1977 roku; teatr rozumiany jest jako rodzina i centrum lokalnej




wspolnoty, w opozycji do ,teatru pierwszego” — i ,teatru drugiego” — neoawangardy),
praktykowanego w Holstebro barteru (celem bylo nawigzanie kontaktu/wymiany z innymi
wspolnotami), wspomnienie réznych form aktywnoSci International School of Theatre
Anthropology oraz uwagi na temat funkcjonowania Uniwersytetu Teatru Euroazjatyckiego
(zapoczatkowanego przez ISTA w 1990 roku) — przygotowuja grunt pod szczegdlows analizg

dziatan Theatrum Mundi Ensemble,

W pierwszym rozdziale pracy Autorka akcentuje fakt, ze podczas sesji ISTA,
priorytetem dla Barby byto nie jednoczenie odmiennych kultur teatralnych, dazenie do odkrycia
ich komplementarno§ci badz ich konfrontacja, lecz wyznaczenie ,uniwersalnych zasad
determinujacych dzialania performera, czyli elementow znajdujgcych si¢ ponickad u podstaw
konkretnych manifestacji kulturowych” (s. 58). Rezyser, ktory dazyt do odkrycia praktycznych
sposobéw realizacji roboczych hipotez, w trakcie spotkan miedzykulturowych poszukiwal
odpowiedzi na rodzace sig¢ watpliwosci dotyczgce zasadnoéci wykorzystania metodologii badan
nauk przyrodniczych w opisie pracy aktora oraz istnienia obiektywnego prawa pozwalajacego
cztowiekowi na angazowanie energii ,,w spos6b organiczny (...) na réznych poziomach ciata”

(s. 58).

Szezegblowe oméwienie dziatan Odin Teatret w ramach International School of Theatre
Anthropology zawarte zostatlo w drugim rozdziale pracy. W tej czgsci wywodu Autorka czesto
positkuje  si¢  wypowiedziami Barby, jego tekstami opublikowanymi, opiniami
1 wspomnieniami wspdtpracownikow rezysera. Wymienia terminy realizacji pigtnastu sesji
ISTA (poczawszy od pierwszej, zorganizowanej w Bonn w 1980 roku, do ostatniej, datowanej
na 2016 rok), podaje temat kazdej z nich, techniki reprezentowane przez cztonkéw zespotu oraz
plan dziatan obejmujacy sympozja, pokazy, spektakle. Doktorantka wskazuje na wazna
z punktu widzenia Barby kwesti¢ lokalizacji dziatai w roznych punktach Europy (poza jedna,
W 1994 roku, w Brazylii): we Wtoszech (4), Danii (2, w 1986 roku w Holestebro), Niemczech
(2), Francji, Wielkiej Brytanii, Szwecji, Portugalii i Polsce. Akcentuje z jednej strony
konsekwencj¢ organizatorow w podejmowaniu podobnych tematéw dotyczacych przede
wszystkim zasad kierujgcych aktorska ekspresja, jak i dynamike procesu, zmiennosé przebiegu
warunkowanego unikalnoscig kazdego mi¢dzykulturowego zdarzenia, charakterem miejsca
10s6b zaproszonych do udziatu oraz kwestiami finansowymi. Za Julia Varley, uczestniczky

projektu, pisze: ,ujednolicony punkt wyjécia dotyczacy charakteru pracy przyczynia sig




do osiggniecia wielu nieoczekiwanych rezultatow™ (s. 82). W kontekscie refleksji nad ISTA
Autorka za znaczgcy dla rozwoju badan uznaje fakt przestrzegania ustalonego porzadku
organizowanych sesji (poza pomySlanymi jako kursy mistrzowskie spotkaniami w Holstebro
i Kopenhadze): powtarzalno$¢ rozkiadu dnia, praca w obrebie zamknietej grupy, otwarte forum
dla praktykéw 1 teoretykéw teatru, finalna prezentacja spektaklu w obecno$ci widowni.
Doktorantka akcentuje wage dokonywanego przez rezysera wyboru uczestnikow sesji, ktérymi
zgodnie z zaloZzeniem powinni by¢ mistrzowie wybranych technik umiejacy dzieli¢ si¢
doswiadczeniami tak z praktykami, jak 1 teoretykami teatru. Doktorantka pisze rowniez
0 dlugotrwatym procesie tworzenia si¢ zrgbu zespotu, przywotuje cytat ze szkicu Julii Varley:
,;obecnos¢ konkretnych teatréw i tradycji tanecznych (...) byla konsekwencjg przypadkowych
spotkan Barby z artystami, ktorzy nast¢pnie stali si¢ przyjaciotmi” (s. 83). W omawianej czesci
wywodu pojawiaja si¢ tez partie przyblizajace sztuke widowiskowa kathakali, ktorej
reprezentanci byli bardzo waznymi 1 stalymi uczestnikami sesji. Podsumowujac ustalenia
dotyczace ogoélnej charakterystyki aktywnosci ISTA, Doktorantka rozwaza problem
.kontrowersyjnosci” mys§li teatralnej Barby. Przyczyn tej ,kontrowersji”, ,,niespojnosci”
dopatrywano si¢ w tendencji rezysera do badania estetycznego poziomu
skonwencjonalizowanych technik aktorskich i zarazem braku zainteresowania dla przekazu
tkwigcego w tych tradycyjnych formach teatru Wschodu. Autorka stawia pytanie o zasadno§é
zarowno postepowania Barby, jak 1 stawianych mu zarzutéw. Odpowiada na nie przywolujac
fragmenty stosownych wypowiedzi Barby gloszacego, ze sens tradycyjnych spektakli pozostaje
czgsto niezrozumiaty nawet dla widzow wywodzacych sig tego samego kregu kulturowego, co
pozaeuropejscy wykonawcy.

W drugiej czgsci rozdziatu Autorka stawia sobie za cel okreslenie relacji zachodzacych
miedzy projektem Theatrum Mundi Ensemble a badaniami prowadzonymi przez International
School of Theatre Anthropology, bowiem to mistrzowie r6znych tradycji teatralnych, pracujacy
w ramach ISTA, tworzyli rdzen zespolu TME (s. 109). Doktorantka wyrazita przekonanie
o braku Scistego i bezposredniego powiazania pomigdzy sesjami ISTA a widowiskami
Theatrum Mundi. Zaznaczyla, ze stanowisko to jest wynikiem badan prowadzonych
w archiwum Odin Teatret w Holstebro, zapoznania si¢ z materialami audiowizualnymi
i skrupulatnej lektury dokumentow odtwarzajacych przebiegu kolejnych sesji. Uznata, ze
Barba przywykl pracowa¢ ,,dwutorowo, z jednej strony przyjmujgc metode poréwnawczg
i analityczng w odniesieniu do poszczegdlnych tradycji, a z drugiej proponujac mistrzom
teatralnym udzial w zbiorowych scenach opartych na wybranych tekstach, co ciekawe, gtownie

europejskich” (s. 96).



Aby zrealizowa¢ cel, jakim bylo odtworzenie historii TME, kolejng partie tekstu
Autorka poswigcita przedstawieniu ,,pierwocin” projektu. Wskazata na miedzykulturowy
pochod wieniczacy druga sesj¢ ISTA jako poczgtek tradycji publicznych prezentaciji
okreslonych mianem Theatrum Mundi. Zebrany przez Barbe migdzynarodowy zespol
»0 cyklicznym charakterze”, w ktorym istotna wartoscia byta ,.kontynuacja i konsekwencja
pracy, zbiér wspdlnych doswiadczen, zazylo$¢ i solidarno$é, odrézniajace rzemiesinikow
teatralnych wspélnie pracujacych nad wspélnym celem” (s. 97) przygotowywal pokazy
poczatkowo niemal pozbawione struktury narracyjnej, przypominajace wystepy taneczne.
Apelowaly do sfery emocji, nie intelektu; aktorzy grali w zgodzie z regutami konwencji ich
kregu kulturowego, interakcje byly powierzchowne. Doktorantka zauwaza, ze kolejne sesje
przynosily fundamentalne zmiany; zespot zzy! si¢ ze soba, mozliwym stalo si¢ budowanie
udramatyzowanej sytuacji scenicznej, krag tematyczny wyznaczaly postacie literackie
Hamleta, Fausta i Don Juana. Doktorantka w tym miejscy wywodu cytuje stowa Barby stuzace
opisow1 praktykowanej przez niego tzw. romafiskiej metody podobnej do pracy ,.koscielnych
architektéw stylu romanskiego. Nie ingeruje we fragmenty, a jedynie wybieram, tworze
pomigdzy nimi potgczenia. Spektakl powstaly z fragmentow albo pozostaje fragmentaryczny,
albo wykopuje $ciezke w kierunku glebszej jednosci” (s. 100).

Za niezbedne do wierzytelnego opisu dziatan Theatrum Mundi Ensemble Autorka
uznata krotkie przedstawienie pre-spektakli TME: Siakuntali, Wyspy labiryntow, Ksiegi dzungli
oraz Oro de Otello. Najwigeej miejsca poswigcila ostatniemu (wystapil w nim Augusto Omold,
brazylijski tancerz wychowany w tradycji religijnej candomblé), ze wzgledu na jego

szezegOlnose, mianowicie brak wykorzystania w nim rdzennej techniki teatralne;,

Partia wywodu poswigcona szezegélowemu oméwieniu spektakli Theatrum Mundi
Ensemble stanowi zasadniczg cz¢s¢ pracy i w duzej czeSci jest owocem badart terenowych
podjgtych przez Doktorantke¢. Dla przejrzystosci wywodu Pani mgr Martyna Kasprzak-
Strzelecka w pierwszym podrozdziale scharakteryzowala etapy ewolucji spektakli Theatrum
Mundi, w gtéwnej mierze praktyke powracania do watkéw podejmowanych w poprzednich
realizacjach. Poniewaz prowadzita analize¢ w porzadku diachronicznym, dokladnie przesledzila
elementy zmiennos¢ i statosci wpisane w nature poszukiwan zespohu Barby. Nalezy zaznaczye,
ze zgodnie ze strategia przyjeta przez Autorke, skrupulatna analiza trzech glownych spektakli:
Ego Faust (2000), Ur-Hamlet (2006) i Zaslubiny Medei (2016) stanowi bardzo wazny punkt

tak szeroko zakrojonego projektu badawczego.




W nastepujacych po sobie opisach i interpretacjach wskazanych spektakli powtarza sie
ten sam schemat analityczny. Doktorantka wychodzi od przedstawienia miejsca 1 czasu
produkcji, wymienia uczestnikow, podaje dtugo$¢ trwania widowiska, po czym przechodzi do
szczegOtowego odtworzenia scenicznego dziania sig. Analizuje sposdb budowania roli przez
uczestnikdw reprezentujacych zréznicowane, rodzime techniki, odnotowuje wzajemny wplyw
aktorow, szkicuje wersje mozliwych interpretacji dokonywanych np. przez widzéw
pozbawionych informacji na temat kulturowego zaplecza ogladanego spektaklu. Zajmuje ja tez
zachodzgca w trakcie pracy nad widowiskiem reinterpretacja watkéw zaczerpnietych ze
sztandarowych dziet literatury europejskiej. Autorka podpowiada mozliwe warianty ich
odezytywania, wyjasnia, ze w spektaklach TME najistotniejsze nie jest dazenie do realizacji
zamicrzonego intelektualnego” celu, ale ,,widowiskowos$¢ i oddzialywanie na percepcic
widzow” (s. 134). Podsumowuje proces myslowy stwierdzeniem: ,,0 ile sesjom ISTA
towarzyszyla skrupulatna analiza dzialah kazdej tradycji 1 pamietano o ich rodzimym
kontekscie, o tyle spektakle TME sprawiaja wrazenie, jakby pominigto w nich oryginalne
znaczenia 1 funkcje technik zaczerpnigtych z angazowanych tradycyjnych konwencji

teatralnych™ (s. 154).

W czwartym rozdziale dysertacji Autorka podjela si¢ zadania osadzenia projektow
Theatrum Mundi Ensemble w kontek$cie poszukiwan teatralnych najwazniejszych tworcow
XX-wiecznego teatru migdzykulturowego. W pierwszych trzech podrozdziatach osobno
charakteryzowata i interpretowata typ dzialati podejmowanych przez Jerzego Grotowskiego
(ss. 173-189), Petera Brooka (ss. 190-221) oraz Ariane Mnouchkine (ss. 222-238). Wyznaczala
~micjsca wspolne” akcentujgc jednoczesnie innos¢ celow i metod poszukiwan. Sporzadzila
katalog™ odmiennosci. Podsumowujac kazdy z podrozdziatéw, wydobywata fundamentalng
roznic¢ praktyk Eugenio Barby wzgledem projektéw prowadzonych przez wymienionych
tworcow. Podnoszac temat zwigzku zaleznosci poszukiwan Grotowskiego i Barby, postawila
tez pytanie o wptyw tworcy ISTA na kierunek rozwoju badan Grotowskiego. Odpowiedz na
nie mozna potraktowac jako ciekawe wyzwanie badawcze, ktére Doktorantka mogtaby podjaé
na dalszych etapach pracy naukowej. W czwartym podrozdziale zatytulowanym Inne
migdzykulturowe projekty — Wschod przejmujgcy zachodnig perspektywe (ss. 239-248)
Doktorantka wymienita dzialania za$wiadczajagce o dwustronnej relacji  inicjatyw
podejmowanych przez przedstawicieli teatru Wschodu i Zachodu (Kazuo Ohno, Tadashi

Suzuki, Yukio Ninagawa, The Flying Circus Project).




Ostatnia, obszerna (liczacg 74 stron) czeéé dysertacii zajmuje Podsumowanie, na ktore
sklada si¢ 12 podrozdziatow stanowiacych rozwinigcie zagadnie zawartych w tytule. Autorka
dokonuje w nich rekapitulacji probleméw rozpatrywanych w poprzedzajacych czesciach
wywodu, poszerza je o komentarze whasne, podaje liczne zrédta naukowe, opinie ekspertow.
Wypowiedz porzadkuje wedtug najistotniejszych, jej zdaniem, aspektow funkcjonowania
Theatrum Mundi Ensemble. Ta czeg$é pracy ma charakter analityczny. Doktorantka spojrzata
na TME z kilku perspektyw, przedstawila go jako projekt rozwijajacy sie w czasie, ulegajacy
modyfikacjom, majacy swojg dynamike, swoj wyjatkowy charakter i znaczenie. Przedstawiona
recepcja krytyczna poszerza pole ogladu. Szeroko zakrojone badania daty Doktorantce asumpt
do wyraznego formulowania wiasnej opinii, zgtaszania watpliwosci 1 zastrzezen, wreszcie

wyrazistej oceny znaczenia Theatrum Mundi Ensemble w kulturze przetomu XX i XXI wieku.

Calos¢ dysertacji zamyka liczaca 24 strony bibliografia uporzadkowana wedhig schematu:

ksigzki i artykuly, Zrodla, strony internetowe.

Przygotowujgc dysertacje do publikacji, Autorka powinna pomingé fragmenty,
w ktorych pojawiajg si¢ powtorzenia treéci juz omawianych, zdaf, sformutowan (najczesceiej
dotyczg one techniki pracy Barby). Uczyni to tekst bardziej zwartym 1 utatwi lekture caloci.
Nalezy rowniez zadba¢ o wigkszg jezykows poprawno$é tekstu (lapsusy stylistyczne
i frazeologiczne, szczegdlnie we Wstepie). Korekty wymaga réwniez ¢zgS¢ bibliograficzna,
w ktorej znajduja si¢ usterki np. brak konsekwencji w zapisach, bledy w zapisie nazw
czasopism, tytutach cytowanych Zrodel. W spisie tresci pominiety zostat podrozdziat 4.4 Inne

migdzykulturowe projekty — Wschod przejmujqcey zachodniq perspektywe (ss. 23 9-248)

Wybor tematu dysertacji uwazam za trafny. Zalozony cel zostat spetiony. Tekst jest
poprawnie  skonstruowany pod  wzgledem formalnym, wywod  odpowiednio
sproblematyzowany, argumentacja przekonujaca. Praca jest solidnym opracowaniem problemu
badawczego wskazanego w tytule. Osadza dzialalno$¢ Theatrum Mundi BEnsemble
w kontekstach trafnie dobranych. Za szczegélnie cenne uwazam analizy budowane

na materiale archiwalnym, informacje zdobyte w trakcie pobytu Doktorantki w siedzibie Odin
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Teatret w Holstebro. Wtasnie warstwa dokumentacyjna, zebrana i efektywnie wykorzystana,
petni w wywodzie najistotniejsza role. Autorka radzi sobie z tak obszernym materialem
badawczym. Konsekwentnie poszukuje w nim dowodéw na poparcie formutowanych tez.
Nalezy dodac, ze praca zostala napisana z pasjg, dowodzi zaangazowania Autorki w podjete
badania, swiadczy réwniez o rzetelnosci, znajomosei przedmiotu. Niewatpliwg zaletg rozprawy
Pani mgr Martyny Kasprzak-Strzeleckiej jest rozwinigcie dotychczasowych poszukiwan
dotyczacych miedzykulturowego dzialania Theatrum Mundi Ensemble. Swoja monografig

Doktorantka otwiera dalsze perspektywy badawcze.
Dysertacja zastuguje na pozytywng oceng i moze stanowi¢ podstawe do nadania stopnia

doktora nauk humanistycznych w dyscyplinie literaturoznawstwo. Wnioskuje o dopuszczenie

Pani mgr Martyny Kasprzak-Strzeleckiej do kolejnych etapow postgpowania o nadanie stopnia

A“ wo ’&wmzpj&- SQLBG\/

doktora.




