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Theatrum Mundi Ensemble — miedzykulturowy projekt Eugenia Barby

W rozprawie doktorskiej podjeto probe opisu i analizy spektakli oraz metod pracy
Theatrum Mundi Ensemble - mie¢dzykulturowego zespotu teatralnego, utworzonego przez
Eugenio Barb¢ w ramach Mig¢dzynarodowej Szkoty Antropologii Teatru (ISTA). Jest
to prawdopodobnie pierwsza monografia Theatrum Mundi Ensemble - sumujaca
I dokumentujgca wszystkie dokonania zespotu. W pracy skupiono si¢ na historii powstania
i przemianach, jakie dokonywaty si¢ w kolejnych latach oraz wskazano teoretyczne zatozenia
grupy. Teorie i idee wloskiego rezysera zostaty tez skonfrontowane z krytycznymi gtosami
i watpliwosciami, jakie si¢ rodzilty w zwigzku z mi¢dzykulturowymi eksperymentami.

Zasadniczg czes$¢ pracy stanowi proba analizy widowisk Theatrum Mundi Ensemble.

W trakcie sesji ISTA aktorzy i tancerze z réznych kontynentow i kultur przedstawiaja
tradycyjne, niekiedy majace wiclowiekowa historig, style aktorskiej ekspresji. Wykorzystujac
roznorodno$¢ kultur teatralnych, pod szyldem Theatrum Mundi Ensemble powstaja spektakle
rezyserowane przez Eugenio Barbg. Widowiska te, pokazywane niezwykle rzadko, realizuja
w praktyce gtowne zatozenie Barby, jakim jest mi¢dzykulturowa wymiana. Do tej pory
odbyty sie premiery spektakli: Ego-Faust (2000), Ur-Hamlet (2006), Zaslubiny Medei (2008).

Rozwdj osobistej metody inscenizacji tworcy TME szedt w parze z badaniami praw
rzadzacych sztukg aktora. Wedtug Eugenio Barby, antropologia teatru jest przeprowadzong
na plaszczyznie spoteczno-kulturowej 1 biologicznej analiza zachowan czlowieka, ktory
znajduje si¢ w sytuacji przedstawienia, a jej ogolne zasady wydobywa si¢ z badan
empirycznych. W efekcie celem antropologii teatru ma by¢ tez weryfikacja mozliwosci
zastosowania zasad sztuki aktorskiej i ich implementacja we whasne doswiadczenie®. Stowem

pragmatyzm, utylitaryzm i praktyka — dopiero z nich moze si¢ rodzi¢ teoretyzowanie (cho¢

L Por. R. Schechner, The End of Humanism, New York 1982, s. 6.



takze na polu teorii Barba ma istotne zastugi - jest miedzy innymi wspotautorem Sekretnej

sztuki aktora. Stownika antropologii teatru®).

Barba na pierwszym miejscu stawia jednak praktyke | wspotprace z aktorami, podczas
ktorej zapomina si¢ o narodowosciowych, kulturowych czy religijnych réznicach. Tworca
neguje takze teorie relatywizmu kulturowego®. W konsekwencji tradycje, idee czy religie
maja W pracy podczas sesji ISTA drugorzedne znaczenie’. Zdaniem Barby, wszyscy
uczestnicy mi¢dzykulturowej wspotpracy reprezentujg rozne formy tego samego rzemiosta —
sztuki aktorskiej. W odmiennych formach dramatycznych Barba dopatruje si¢ punktow

wspolnych 1 powszechnikow.

W rezyserowanych przez siebie miedzykulturowych widowiskach w ramach Theatrum
Mundi Ensemble Eugenio Barba za glowny cel obiera prezentowanie publicznosci
réznorodnych technik i sposobow gry, czemu ma stuzy¢ wprowadzanie silnie kontrastujacych
elementow” i zachecanie aktoréw, by pokazywali swoje rodzime tradycje wykonawcze
w oryginalnej, typowej dla danego gatunku formie. Dlatego tez mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, ze kluczem do artystycznej i politycznej pracy Barby jest mieszanie
kontrastowych elementow kulturowych i poszukiwanie ich glebokich powigzan. Co wigcej,
Barba, twierdzac, ze w montazu przedstawienia odwotuje si¢ do archetypow, aspiruje
do tworzenia widowisk uniwersalnych, wszg¢dzie zrozumiatych i czytelnych dla kazdego,

niezaleznie od pochodzenia, kultury czy indywidualnych uwarunkowan.

Takie podej$cie budzi wiele kontrowersji. Richard Schechner zauwazyl, ze kazda
kultura organizuje do$wiadczenia wedle wihasnego, Sstworzonego przez siebie systemu,
a zrozumienie sensow spektaklu w duzej mierze zalezy od wiedzy publiczno$ci na temat
danej techniki wykonawczej®. Czesty blad w europejskich prezentacjach nieeuropejskich

historii polega na zatozeniu, Ze wszyscy widzowie zobacza to samo’. Jednak
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bez uswiadomienia sobie realiow danej kultury mozna Zle interpretowaé to, co dla wielu
wydaje si¢ by¢ uniwersalne. Jak trafnie zaznacza Malgorzata Szpakowska, ostateczne
zrozumienie przez widzéow migdzykulturowych widowisk jest bardzo ograniczone, bowiem
wszystko to, co dla danej kultury jest swoiste, pozostaje niedostqpnes. Nie powinno wigc
dziwi¢, ze migdzykulturowe spektakle Barby oraz eksperymenty poréwnawcze podejmowane
w ramach ISTA nieustannie budzity i budza spory. Jednakze niezaleznie od oceny aktywnoS$ci
w ramach Theatrum Mundi Ensemble i ISTA, dziatalno$¢ Barby zainspirowata wiele dyskusji
na temat praktyk miedzykulturowych i1 jest warta odnotowania jako niezwykle wazne

do$wiadczenie teatralne.

Theatrum Mundi Ensemble w dostownym tlumaczeniu oznacza zespot teatru $wiata.
Nazwa odnosi si¢ do powszechnie znanego w kulturze motywu theatrum mundi, zgodnie
z ktorym $wiat 1 zycie ludzkie jest pojmowane jako przedstawienie, a ludzie jako ,,aktorzy”
czy wrecz marionetki, ktorych zycie jest wylacznie rola, epizodem w sztuce §wiata. Topos
teatru $wiata wywodzi si¢ z takiego typu odczuwania rzeczywistosci, ktory mozna okresli¢
zarowno jako europejski, jak i azjatycki. Stad tez w analizie poj¢cia W rozdziale pierwszym
rozprawy odnosze si¢ zarowno do antycznej mysli Platona, chrze$cijanskiej Teodramatyki
Balthasara, jak réwniez do filozofii indyjskiej, w ktdérej bogowie nieustannie obserwuja
ludzkie zycie. Eugenio Barba, stosujgc ten termin, odczytal ,teatr $wiata” dostownie i uzyt
tego pojecia do okreSlenia wspotpracujacych ze sobg tradycji teatralnych pochodzacych
niemalze z calego $wiata. W efekcie nazwa Theatrum Mundi Ensemble ma oddawac
charakter —migdzykulturowych spektakli, wykorzystujacych réznorodno$¢ tradycji
kulturowych i zarazem odwotywac si¢ do uniwersalnego motywu, obecnego w interesujacych
Barb¢ kulturach Wschodu i Zachodu. W $lad za proba interpretacji nazwy, W rozdziale

pierwszym przedstawiam rowniez zatozenia teoretyczne dotyczace widowisk TME.

Rozdziat drugi zostal poswiecony ogodlnej charakterystyce kolejnych —sesji
Miedzynarodowej Szkoty Antropologii Teatru. Ma na celu zdefiniowanie miejsca Theatrum
Mundi Ensemble w obrebie ISTA. W oparciu o dokumentacje¢ zebrang w archiwum Odin
Teatret w Holstebro porzadkuje i omawiam glowne zagadnienia poruszane podczas kolejnych

sesji ISTA. Skrotowo przedstawiam prezentowane tradycyjne techniki wykonawcze (teatr na,

i Z powrotem, czyli co poczqcé z obrazami hegemonicznej opresji, ,,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej”,
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odissi, candomblé, gambuh i inne), jednoczes$nie probujac zestawic je z przygotowywanymi
przez zespot Theatrum Mundi Ensemble pokazami. Taka perspektywa ma na celu
zarysowanie procesu, jaki przeszedl miedzykulturowy zespot - od barterowych pokazéw
tradycyjnych technik podczas pierwszych sesji ISTA organizowanych w celu uwidocznienia
réznic miedzy gra sceniczng aktorow z poszczegdlnych kultur, po wspolne tworzenie

pelnowymiarowych spektakli.

W rozdziale trzecim podejmuje¢ probe analizy trzech spektakli Theatrum Mundi
Ensemble. Skupiam si¢ na partyturach przedstawien, zrodtach, na jakie powotywal si¢ Barba
I jego zespot oraz na relacjach aktoréw dotyczacych technicznych aspektow pracy. Fragmenty
te dopetniam wtasnymi interpretacjami przedstawien. Scenariusze widowisk przygotowanych
przez Eugenio Barbe¢ bazuja na Kklasycznych tekstach europejskich przetozonych
na ,,miedzykulturowy” jezyk teatru. W $lad za Patrice Pavisem nalezy jednak zaznaczy¢,
ze Barba wszelkie teksty i scenariuszowe sugestie traktuje jedynie jako przyczynkKi
do stworzenia sytuacji i akcji scenicznych estetycznie powigzanych z fabutg i nie stara si¢ by¢
wierny tresci czy nawet duchowi mitu’. Do tej pory odbyly sie, jak wspomniatam,
trzy premiery: Ego-Faust, Ur-Hamlet, Zaslubiny Medei.

Matrycg dla Ego-Fausta jest legenda o doktorze Fauscie i jego diabelskim studze
Mefiscie, ktorg Barba przetozyl na jezyk afrobrazylijskich, hinduskich i1 japonskich tancerzy.
Fabuta opiera si¢ na dramatach Christophera Marlowe'a i Johanna Wolfganga von Goethego.
Nie jest jednak wierna zadnemu z nich. Spektakl powstat podczas XII sesji ISTA (2000,
Bielefeld, Niemcy) i stanowit kulminacj¢ wczesniejszych pokazéw nazwanych Theatrum
Mundi. Brato w nim udziat czterdziestu aktorow, tancerzy, muzykow i §piewakow z roznych

kultur.

W przypadku Ur-Hamleta inspiracja jest literacki fundament szekspirowskiego
Hamleta, czyli historia dunskiego ksigcia Amlethusa, zawarta we fragmencie
trzynastowiecznej kroniki Gesta Danorum autorstwa pierwszego dziejopisarza Danii Saxo
Grammaticusa, zatytulowanym Vita Amlethi. Barba nie tylko odnosi si¢ do tekstu Saxo
Gammaticusa, ale polemizuje tez z dzietem Shakespeare’a i usitluje pokazaé, ze, jego
zdaniem, dzisiejszemu $wiatu blizsze sg okrutne zasady panujace w $redniowieczu,

niz renesansowe koncepcje petne tadu i harmonii czy melancholijne dylematy i watpliwosci.

% Por. P. Pavis, L. Kruger, Dancing with Faust: A Semiotician’s Reflection on Barba’s Intercultural Mise-en-
Scene, “Theatre Drama Review” 1989, vol. 33 (t. 123) nr 3 (Autumn, 1989), s. 38.



W monumentalnym przedsiewzieciu Ur-Hamlet wzigt udzial prawie stuosobowy zespot
Theatrum Mundi Ensemble, ktory skladat si¢ m.in. z aktorow Odin Teatret (macierzysty
zespol Eugenio Barby), tancerzy z Gambuh Pura Desa Ensemble (Batuan) z Bali, japonskiego

aktora no, afro-brazylijskiego tancerza candomblé.

Z kolei punktem wyjécia trzeciej premiery — Zaslubin Medei — jest mit o Jazonie,
greckim bohaterze stawionym za zdobycie Ztotego Runa, i o jego tragicznym zwigzku
Z Medea, ktéra to pomogla mu w wykonaniu tego zadania. Wedlug Barby, tytutowe
matzenstwo symbolizuje akceptacje i tolerancj¢ wobec ekstremalnych roznic, w tym
geograficznych i kulturowych. W widowisku jest to podkreslone kontrastowa obsadg - w role
Jazona weciela si¢ dunskiego pochodzenia aktor Odin Teatret Tage Larsen, Medeg gra balijska
tancerka gambuh Ni Made Partini. Ponadto w przedstawieniu wzieli udziat dwaj inni
cztonkowie Odin Teatret (w tym afro-brazylijski tancerz candomblé, Augusto Omolu),
trzydziestu dwoch muzykow i tancerzy balijskiego zespotu Gambuh Pura Desa Ensemble
(Batuan), muzyk candomblé Cleber da Paixao oraz migdzynarodowa grupa trzydziestu trzech
aktorow pochodzacych z dwudziestu trzech krajow rozproszonych po Europie, Ameryce
Potludniowej i Azji.

W rozdziale czwartym porownuj¢ dokonania TME 2z innymi dzialaniami
miedzykulturowymi. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze przytoczone zostaly przede wszystkim
wybrane przyktady praktyk teatralnych z drugiej potowy XX wieku, z niewielkimi
ekskursami w wiek XXI. Owcze$ni rezyserzy chetnie odwotywali sie do eksperymentow
laboratoryjnych dotyczacych rytuatu, obrzedowosci czy uniwersalizmu kulturowego.
Wystarczy tu wspomnieé o kolejnych projektach Jerzego Grotowskiego (Teatr Zrodet,
Dramat Obiektywny, Sztuka jako Wehikut), 0 tworczosci i migdzykulturowych badaniach
Petera Brooka, czy o politycznie zaangazowanej dzialalno$ci Ariane Mnouchkine. Teatr
migdzykulturowy tworzony w ramach ISTA przez Eugenio Barb¢ w znaczacy sposob rozni
si¢ od tych i innych miedzykulturowych praktyk. W mojej ocenie poréwnanie dziatalnosci
Barby z innymi formami teatru miedzykulturowego nie tylko poszerza kontekst, ale takze

stuzy uwydatnieniu koncepcji Barby.

Piszac o teatrze migdzykulturowym, nalezy mie¢ na uwadze fakt, ze tego typu
wymiana nie stanowi nigdy relacji jednostronnej. Warto za Schechnerem przypomniec,

ze wspotczesnie nie ma kultury ,.czyste;”, ktora nie podlegataby wplywom innychlo.

1% Por. R. Schechner, Performatyka. Wstep, przet. T. Kubikowski, Wroctaw 2006, s. 364.



Na przyktad transfer tradycji teatralnych z Europy do Azji w XX wieku byt do$¢ pokazny
I cale gatunki teatralne Japonii czy Indii do dzi$ nasladuja teatr europejski. Podobnie wigc
wykorzystywanie tradycji — gtownie azjatyckich — w spektaklach Theatrum Mundi Ensemble
(w literackiej warstwie opartych na europejskich tekstach), nie jest dzialaniem
jednostronnym. Zaprezentowane w dysertacji wschodnie inicjatywy stanowig zaledwie

wybrane przyklady, ktére maja na celu przywotanie wschodniego kontekstu.

Rozdzial piaty, ostatni, stanowi probe podsumowania i uporzadkowania wnioskow,
jakie nasuwaly si¢ we wczesniejszych czgsciach rozprawy. Konkluzje, skonfrontowane
z glosami krytycznymi, majg na celu uwypuklenie wspomnianych juz watpliwosci, ktore
si¢ rodzg w zwigzku z mi¢dzykulturowymi eksperymentami Barby. Przedstawiam takze, jak

0 ,.korzysciach” z pracy w ISTA wypowiadaja si¢ pozaeuropejscy aktorzy.

Przy opracowywaniu tematu — oprocz kwerendy bibliotecznej i archiwalnej —
kluczowe byly takze badania terenowe. W latach 2012-2016 przeprowadzitam wywiady
z Eugenio Barbg oraz aktorami i wspotpracownikami Odin Teatret, a takze z uczestnikami
warsztatow i tworcami migdzykulturowych widowisk. Uzyteczne okazaty si¢ tez dokumenty
i nagrania spektakli pozyskane z archiwum Odin Teatret w Holstebro (Dania). Rozmowy,
filmy i dokumenty zostaty przeze mnie, co oczywiste, skonfrontowane z literaturg naukowsa

dotyczaca tematu.

Podsumowujgc, celem rozprawy jest usystematyzowanie informacji na temat
Theatrum Mundi Ensemble. Zdaj¢ sobie sprawe, ze obraz, jaki proponuj¢ w dysertacji,
stanowi tylko jedna z mozliwosci spojrzenia na miedzykulturowy projekt teatralny Eugenio
Barby. Wedlug mnie glownym celem zaproponowanego przez rezysera SCenicznego
spotkania mistrzow odmiennych technik teatralnych jest stworzenie barwnego widowiska
z zachowaniem estetycznych roznic migdzy gatunkami, jednak zarazem spdjnego. Co wigcej,
w spektaklach Theatrum Mundi Ensemble najistotniejsze nie jest dazenie do realizacji
zamierzonego intelektualnego celu, lecz widowiskowos¢ 1 skuteczne (emocjonalne

I estetyczne) oddziatywanie na percepcje widzow.



