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Rozprawa Pani magister Beaty Gawet-Kapusty zostala poswigcona zwigzkom migdzywo-
jennej prozy awangardowej z filmem. Jest to niewatpliwie jeden z najciekawszych — i
wcigz do konca nie opisanych — aspektow dziatalnosci Wielkiej Awangardy, ktorej repre-
zentanci od samego poczatku swojej dziatalnosci poszukiwali sposobéw na odnowienie
literatury poza nia sama, tj. w malarstwie, poezji badz filmie. Ten ostatni krag inspiracji
wydaje sie z dzisiejszej perspektywy szczegélnie interesujacy, poniewaz dotyka wigzki
(charakterystycznych réowniez dla dzisiejszej tworczosci eksperymentalnej) ztozonych
relacji pomiedzy literaturg, kulturg popularng a przemianami technologicznymi w sferze
komunikacji. Dla uwiklanych w mniej lub bardziej utopijne prognozy awangardzistow

kino (zwlaszcza w wersji niemej) miato sta¢ si¢ nowym, uniwersalnym jezykiem wrazli-
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wosci, wplywajgcym na rozwdj badz uwiad innych sztuk. Przedtozona do recenzji dyser-
tacja stawia sobie za cel opisanie tego aspektu dziatalnosci rodzimych awangardzistow i
juz na wstepie trzeba powiedzie¢, ze robi to ze sporym powodzeniem, w czym znaczna
zastuga warsztatu oraz erudycji Autorki. Sformulowata ona interesujaca propozycje ba-
dawczg, z ktérg zapoznatem si¢ z wielkim zainteresowaniem (cho¢ nie bez zastrzezen — o
czym dalej).

Cel rozprawy zarysowany zostal w sposob klarowny. Jak wskazuje tytut, Alitorkc;
interesujg dwa wybrane projekty prozy ,.filmopodobnej”, ktérych twoércami byli Jan
Brzekowski oraz Jozef Czechowicz. Sprzegniecie tych dwéch rzadko zestawianych ze
sobg dorobkéw pisarskich stworzyto punkt wyjscia do rozwazan na temat wptywu filmu
na ewolucje miedzywojennej literatury (ze szczeg6lnym uwzglednieniem prozy). Szcze-
golnie istotna w tym kontekscie wydaje si¢ typowa dla nowoczesnego dyskursu kategoria
»projektu”, ktéra pozwolita na podkreslenie charakterystycznego dla literatury awangar-
dowej statusu formutowanych przez pisarzy propozycji, sytuujacych sie po czesci w sfe-
rze postulatow teoretycznych, po czesci zas w obrebie praktyki artystyczne;.

Zatozenie takie przetozyto si¢ na dobér materiatu badawczego. Ztozyty sie na nie-
go przede wszystkim prozatorskie teksty Brzekowskiego oraz Czechowicza, uzupehione
przez ich wypowiedzi teoretyczne oraz publicystyczne, listy, kontekstowo przywotana
zostala takze ich twoérczo$¢ poetycka oraz dramaturgiczna. Za sprawg uwzglednienia
szerszego kontekstu tworczosei obu pisarzy udato sie zbudowaé ambitna, a zarazem in-
spirujacg propozycje interpretacyjna, ktora zakorzeniona zostata w tradycjach rodzimego
filmoznawstwa.

Duza w tym zastuga wysokiej §wiadomog$ci metodologicznej Autorki. Ma ona ja-
sng $wiadomos¢, ze cel, jaki postawita przed sobg, wymaga prowadzenia badan interdy-
scyplinarnych, nawigzujacych do dorobku badawczego z zakresu réznych dziedzin. W
swoich rozwazaniach powotuje si¢ na ustalenia badaczy, ktérzy zajmowali sie problema-

tykg przenikania inspiracji filmowych na grunt literatury. W poczatkowej czesci pracy
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przedstawiony zostal przeglad dotychczasowych stanowisk na ten temat, sporzadzony w
sposob erudycyjny oraz bardzo kompetentny. Stanowi on teoretyczng podstawe dla roz-
wazan snutych w kolejnych, poprawnie skonstruowanych analitycznych czesciach pracy,
gdzie Autorka podejmuje probe doktadniejszego wskazania, na czym polega badane przez
nig ,.filmopodobienstwo™, co bynajmniej nie jest zadaniem tatwym, zwlaszcza w odnie-
sieniu do prozy, ktdra zaprzata Jej uwage w najwiekszym stopniu.

Wedtug Autorki to whasnie na tym gruncie najwyrazniej zarysowaty sie cechy lite-
rackiego ,,filmopodobienstwa”, bedacego jednym z najbardziej wyrazistych symptoméw
wyksztatcania sie nowego jezyka wrazliwosci w literaturze miedzywojennej. Dla opisania
jego specyfiki sigga po mocno zakorzeniong w historycznoliterackim dyskursie kategorie
»wWyobrazni”, co — zwlaszcza w $wietle tematyki pracy — wydaje sie by¢ pomystem for-
tunnym, bo przenoszacym punkt cigzkosci ze szczegdltowych spraw technicznych na
kwestie natury ogélniejszej, a zwiagzane z glebinowymi przeksztalceniami w obrebie po-
strzegania 1 opisywania swiata, jakie przyniosta ze sobg epoka nowoczesna. Mowa o tym
zwlaszcza w poczatkowych partiach pracy, gdzie wprowadzona zostata kategoria ,,wyob-
razni awangardowej”, w oparciu o ktorg Autorka kresli r6znice miedzy awangardg a mo-
dernizmem (siggajac po koncepcje Astradura Eysteinssona). Poczynione tutaj obserwacje
stanowig interesujacy punkt wyjscia do dalszej czesci rozwazan, cho¢ trudno oprze¢ sie
wrazeniu, ze nalezaloby je bardziej rozwinaé, bo przeciez to wlasnie tutaj tkwi klucz do
wskazania specyfiki tych projektow, powstajacych w ramach dyskursu awangardowego.

Rzecz wydaje si¢ o tyle interesujaca, ze tworczo$¢ Brzekowskiego i Czechowicza
zestawiano do tej pory przede wszystkim pod katem zwigzkdéw z surrealizmem (M. Bara-
nowska, D. Walczak-Delanois, M. Cywinska-Dziekonska), ktéry w rodzimej liryce
awangardowej nie odegrat roli réwnie doniostej co inne nowatorskie ,,izmy”. W interesu-
jacy sposob pisata na ten temat rowniez Maria Delaperriére w ksiazce Polskie awangardy
a poezja europejska. Studium wyobrazni poetyckiej (2004). Wydaje sie, ze charaktery-

styczne dla tej pracy skupienie si¢ na poetyce immanentnej mogloby sta¢ sie tutaj inspira-
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cja do opisania glgbinowych przemian w obrebie déwezesnej awangardowej wyobrazni
poetyckiej. Jej integralnym aspektem byl przeciez obrazowy charakter, taczony najcze-
sciej z poetykg marzenia sennego badz wilasnie filmu — co wyraznie wida¢ w liryce obu
wspomnianych autorow. Wiaze si¢ z tym kolejna, trudna do jednoznacznego rozZstrzy-
gnigcia sprawa, zwigzana z tym czy (i ewentualnie: na ile) tego rodzaju struktury obrazo-
we mozna w jednoznaczny sposob zapisa¢ na rachunek inspiracji filmowych, na ile zas
wynikajg one z przemian o szerszym zakresie; film jest tutaj z pewnoscia jednym z istot-
nych komponentéw, ale bynajmniej nie jedynym.

Kwestia wydaje sig istotna tym bardziej, ze w okresie miedzywojennym rodzimi
awangardzisci zaproponowali kilka réznych sposobow na odnowienie powiesci, ktéra
uwazali za gatunek ewoluujacy powoli i nie potrafigey nadgzy¢ za dynamicznie rozwija-
Jaca sig wspotezesnoscig. Cho¢ trudno méwi¢ w tym kontekscie o spdjnej koncepcji pro-
zy awangardowej, to zaréwno teoretyczne wypowiedzi, jak i praktyka artystyczna podpo-
rzgdkowane byty kilku kluczowym zatozeniom, ktoére wyznaczyty kierunek podejmowa-
nych w tym zakresie prob. Inspiracje filmowe szly tutaj w parze z tendencjg do uje¢ gro-
teskowych, poshugiwaniem si¢ rozbudowana metaforyka oraz heterogeniczng konstrukcja.
Pierwsze z wymienionych wydaja si¢ z dzisiejszej perspektywy niewatpliwie najciekaw-
sze, lecz towarzyszyla im zazwyczaj wigzka pokrewnych eksperymentéw estetycznych,
ktére warto rozpatrywa¢ w szerszym kontekscie. Podajmy konkretny przyktad: na str.
81/82 Autorka analizuje jedno z najciekawszych rozwigzan wizualnych, zastosowanych
przez Brzg¢kowskiego w Bankructwie profesora Muellera — wizualny kolaz zaprezento-
wany na jednej z poczatkowych stron powiesci, gdzie pojawia sie kilka zapisanych w
roznych, ignorujgcych tradycyjne linie bazowe kierunkach. W rozprawie rozwigzanie
takie zostalo skojarzone z poetyka ,,reklamy, afisza filmowego™, lecz tego rodzaju rozpo-
znanie nalezatoby skorygowaé z kilku wzgledow; (1) przede wszystkim dlatego, ze za-
prezentowany w takiej formie graficznej tekst pozbawiony zostat kluczowych elementow

informacyjnych, charakterystycznych dla tego rodzaju publikacji uzytkowych i (2) ciazy
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raczej w strong charakterystycznej dla wizualnych poszukiwan awangardzistéw kompo-
zycji kolazowej, (3) wzbogaconej o charakterystyczng dla tworczosci Brzekowskiego
tendencj¢ do eksperymentow typograficznych oraz tgczenia tekstu z obrazem, czy tez
szerze] — (4) uwrazliwienie na materialny charakter tekstu. Wspominam o tym wszystkim
z tego wzgledu, ze tak intrygujacy i niestusznic zapomniany przez historie literatury
utwor, jakim jest Bankructwo..., warto interpretowa¢ w sposob wielowymiarowy, wska-
zujgc na cale bogactwo zastosowanych w nim nowatorskich rozwigzan estetycznych.
Brzekowski nie pisze przeciez scenariusza badz scenopisu (za taki predzej mozna by byto
uzna¢ powiesci Sterna badz Kurka), lecz proponuje unikatowa w skali rodzime;j (a ponie-
kad takze europejskiej) forme powiesci eksperymentalne;.

Uwagi te naprowadzaja na trop kwestii ogolniejszej. Snute w pracy rozwazania
wpisuja si¢ w dtuga tradycj¢ badawczg dotyczacg zwigzkow literatury i filmu. Pierwsze
proby odpowiedzi na pytanie o ich zakres podejmowane byly jeszcze w miedzywojniu — o
tym, ze sg one rozlegle przekonani byli dwezesni tworcy awangardowi (m.in. Brzekow-
ski), ktorzy poswiecili sporo miejsca na okreslenie swojego stanowiska w tej sprawie. W
rozprawie mowa o tym w krétkim podrozdziale zatytutowanym Swiadomosé filmowa
awangardy i jej gleboki wymiar estetyczny, gdzie pokrotce zreferowane zostaly wybrane
watki dotyczace tej problematyki. Tymczasem dla prowadzonych tutaj rozwazan jest to
watek o pierwszorzednym znaczeniu; na temat filmu badzZ jego zwigzku z literaturg pisali
migdzy innymi Jan Brzekowski, Anatol Stern, Jalu Kurek oraz Tadeusz Peiper, za$ z ich
rozwazan wylania sie interesujacy wariant wczesnej (co nie oznacza, ze spojnej) ,,$wia-
domosci filmowej”. Wydaje sig, ze uwzglednienie tych wszystkich gloséw pozwoliloby
na bardziej precyzyjne dookreslenie, na czym w okresie miedzywojennym mogloby pole-
gac ,.filmopodobienstwo™ prozy oraz jakie s jego warunki brzegowe. Zwlaszcza, ze ka-
tegoria, jakg operuje Autorka (i jaka znalazta sie w tytule pracy) narzuca intuicyjne, a
wigc sifg rzeczy nie do konca precyzyjne rozumienie tego, na czym polega szeroko pojeta

.filmowos¢” w poezji badZ w prozie.
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Tymczasem w literaturze miedzywojennej przybierala ona rézne formy, uzalez-
nione nie tylko od zatozen twércow, lecz takze od nasladowanych gatunkéw oraz kon-
wencji. W czasach, kiedy powstawaty interesujace Autorke teksty, kino przechodzito dy-
namiczng zmiang zwigzang z wprowadzeniem dzwieku; pod jego wplywem struktura
narracyjna filmu ulegta daleko idacym przeksztalceniom, w rezultacie ktérych coraz
mniejsza role zaczal odgrywac ruch (o glebokich konsekwencjach tej przemiany pisze
Gilles Deleuze w ksiazce Kino). Slady tych przeloméw mozna odnalez¢ w analizowanych
w rozprawie tekstach, a zwlaszcza w powiesciach Brzgkowskiego, dla ktérych punktem
odniesienia s3 elementy zaczerpnigte z konwencji kina niemego — przede wszystkim
struktura narracyjna oraz napisy wewnatrz- i migdzyujeciowe. Tymczasem u progu lat
trzydziestych, a wigc wowezas, kiedy powstawato najbardziej eksperymentalne Bankruc-
two, wszystkie te rozwigzania stawaly sie w przyspieszonym tempie archaiczne, ponie-
waz za sprawg dzwigku struktura wizualna i narracyjna filmu podlegata w latach trzy-
dziestych intensywnym przeksztalceniom. Estetyczny eksperyment zostal zatem zdezak-
tualizowany za sprawg postepu technologicznego, ktéry — swoja droga — byt jedna z cen-
tralnych kategorii dyskursu awangardowego.

Jesli pisze o trudnosciach ze zdefiniowaniem »filmopodobienstwa”, to wynika to
przede wszystkim z uznania dla podjetych w rozprawie prob opisania tego zjawiska w
odniesieniu do utworéw Brzekowskiego oraz Czechowicza. Autorce przyswieca wyrazne
przekonanie, ze kluczowa dominanta ich wyobrazni artystycznej taczyla si¢ z filmowym
postrzeganiem $wiata, narzucajagcym techniki reprezentacji rzeczywistosci oraz determi-
nujacym wybor gatunkéw artystycznych. Choé prowadzone przez nig analizy wypadaja
przekonujaco, to wynika to poniekad z odpowiednio dobranego materialu badawczego.
Powojenng tworczosé Brzekowskiego (zwhaszeza prozg) trudno bytoby rozpatrywaé wy-
taeznie przez pryzmat ,,filmopodobienstwa”, bowiem cigzy ona w strong zupelnie innych
wzorcow gatunkowych. Natomiast w przypadku Czechowicza, ktory miat wyjatkowe na

tle rodzimej awangardy wyczucie nowoczesnych form komunikacji (kina oraz radia), pole
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obserwacji zostato ograniczone do kilku krétkich i racze] marginalnych z punktu widze-
nia calego dorobku tekstéw. Teza o filmowym charakterze wyobrazni tego autora wy-
brzmiataby o wiele mocniej, gdyby ta czg$¢ pracy zostata poszerzona chociazby o partie
analityczne po$wiecone opowiadaniom; wydaje sig, ze wowcezas teza o ,,filmopodobnym”
projekcie Czechowiczowskiej prozy moglaby wybrzmie¢ w bardziej wyrazisty sposob.
Pozwolitoby to takze na rozbudowanie materiatu analitycznego, bo cho¢ Autorka pisze o
»awangardowych powiesciach filmowych”, to w gruncie rzeczy w sferze jej zaintereso-
wan pozostajg jedynie trzy miedzywojenne teksty Brzgkowskiego. Wspomniane utwory
Czechowicza powiesciami nie sa, ich cksperymentalny charakter polega tylez na , filmo-
podobienistwie”, co na siggnigeiu po uzytkowy gatunek streszczenia (scenopisu).
Wspominam o tym dlatego, ze wypracowana na potrzeby rozprawy koncepcja jest
na tyle nosna, ze warto bytoby zweryfikowaé ja poprzez odniesienie do innych awangar-
dowych tekstow o .,filmowym” charakterze, na przyktad powiesci Jalu Kurka, Brunona
Jasiefiskiego oraz Anatola Sterna. Szczeg6lnie interesujgcy wydaje sie w tej perspektywie
dorobek ostatniego sposréd wymienionych pisarzy, ktéry — jako autor scenariuszy — miat
sposrdd naszych miedzywojennych awangardzistow najwicksze doswiadczenie we
wspolpracy z przemystem filmowym. Tymczasem jego proza nie cigzy w strone rozwia-
zan inspirowanych poetyka filmu, co w $wietle gléwnych zatozen pracy wydaje sie wazne
o tyle, ze pozwolitoby na bardziej precyzyjne dookreslenie, na czym polega specyfika
analizowanej w pracy ,,wyobrazni filmowej” w kontekscie tekstow powstajacych na po-

trzeby 6wczesnego przemystu filmowego.

Reasumujac: mimo sformutowanych powyzej w trybie polemicznym uwag moge z
pelnym przekonaniem stwierdzié, ze rozprawa Pani Beaty Gawel-Kapusty jest w pelni
samodzielnym opracowaniem zagadnienia naukowego, dokonanym przy zastosowaniu
narzedzi metodologicznych. Autorka podjeta problem, ktéry ma duze znaczenie z per-
spektywy zwiazkow literatury migdzywojennej z filmem, a jednoczesnie zaproponowala

oryginalne ujgcie badawcze tego problemu. Wykazala si¢ przy tym duzg wiedzg z zakresu
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nauk o literaturze, historii filmu, a takze samodzielnos$cig badawcza, umiejetnoscia anali-
zy tekstow literackich. Majac wszystko to na uwadze, pozostaje na koniec stwierdzié, ze
praca Pani Beaty Gawel-Kapusty spetnia wymogi stawiane rozprawom doktorskim, w

zwigzku z czym wnioskuje o dopuszczenie Doktorantki do kolejnego etapu procedury

przewodu doktorskiego.
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