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Podjeta w tej pracy proba analizy migdzywojennej awangardowej prozy filmopodobnej
obejmuje teksty bedace wynikiem $wiadomego wyboru wyobrazni filmowej, stanowiacej
impuls przeformutowujacy ,,literacko$¢” na gruncie myslenia w jezyku ruchomych obrazow.
Postulowana perspektywa pozwala na wyraziste zobrazowanie tych (nieostrych w kontekscie
sposobu oddziatywania kinematografii na $wiat sztuki) zjawisk oraz zwraca uwage na aspekt
celowych dazen, przybierajacych posta¢ projektow: nowego jezyka literackiego
(formutowanego w kontek$cie modernistycznego kryzysu reprezentacji), Schematu
konstrukcyjnego, sposobu prezentowania $§wiata przedstawionego w powiesci, ksztaltowania
relacji czasoprzestrzennych, a takze (a moze przede wszystkim) — nowej podmiotowosci w jej
specyficznie zmiennej i skomplikowanej formie istnienia.

Sformutlowanie ,,projekty” ma za zadanie odsyla¢ czytelnikow analizowanych
tekstow do: 1) deklarowanych przez autorow prob projektowania nowatorskich ksztattow
powiesci jako form stylistycznie uproszczonych, ale formalnie 1 znaczeniowo pojemnych,
2) czynnosciowego charakteru wspomnianych prob, ktoére (mimo wielu cech wspdlnych)
nie dazg do stworzenia jednolitego modelu gatunkowego, lecz stanowig swoiste koncepcje
gatunku w ruchu, 3) projektow szczeg6lnie aktywnego odbiorcy — dynamizujacych relacje
nadawca-odbiorca i poszerzajacych kompetencje czytelnika prozy filmopodobnej, obcujacego
z dzietem zawierajacym w sobie duzy potencjal wizualno-wyobrazeniowy 1 interpretacyjny,
4) checi przekraczania tradycyjnych konwencji literackich poprzez dziatania prekursorskie,
W pewnym sensie antycypujace kierunek rozwoju literatury powojennej.

Wybor perspektywy poréwnawczej: Jan Brzekowski — Jozef Czechowicz
wynikt przede wszystkim z potencjatu tkwigcego w zestawieniu ze sobg ich prozatorskich
projektow oraz autorskich modeli teoretyczno-estetycznych: wyobrazni wyzwolonej
I wyobrazni stwarzajacej. Te dwa indywidualne wymiary artystycznej wyobrazni zdaja
si¢ funkcjonowaé¢ we wcigz ponawianym dialogu z wyobraznia nowoczesna,
awangardowa i — nade wszystko — filmowa. I co zostato tutaj szczegdlnie podkreslone —
Swoisty rys wyobrazni filmowej mozna dostrzec w caloksztalcie tworczosci Brzgkowskiego
I Czechowicza, a takze w reprezentowanej przez nich postawie kreacyjnej, zwigzanej
ze specyfika procesu tworczego oraz relacji, ktora pragneli stworzy¢ z czytelnikiem-widzem.

Wyobraznia jako dynamiczny i wielowymiarowy model estetyczny (przedstawiona
tu w postaci teoretycznych, typologicznych konstruktow stworzonych w celu usprawnienia
prowadzonych analiz) zostata uznana w calej pracy za pojecie najlepiej korespondujace
Z prozatorskimi eksperymentami filmopodobnymi 1 pozwalajace na ptynne poruszanie si¢
mysli analitycznej po szerokiej plaszczyznie zagadnien: literackich i filmowych w ujeciu
poréwnawczym, intersemiotycznym, historycznym i kulturowym.



Kino-opowiesci Czechowicza i Brzekowskiego — formy eksperymentalne, powstate
na bazie inspiracji nie konkretnym dzietem filmowym, lecz sposobem istnienia i oddziatywania
kina jako artystycznego fenomenu — zostaly tutaj scharakteryzowane w oparciu o cechy
wyobrazni filmowej. Wspomniane cechy udato si¢ wyodrebni¢ taczac ze soba dwa punkty
widzenia: 1) historyczny (rekonstrukcja estetycznej swiadomosci kinematograficznej w latach
1918-1939 na podstawie analizy krytycznej mysli filmowej) 2) intersemiotyczny — ukazujacy
to, co typowo ,.filmowe” w odniesieniu do tego, co typowo ,literackie”. Obie metody
przyniosty analogiczne rezultaty — pozwolilty na uchwycenie dynamicznych rysow
wyobrazni filmowej immanentnie zawartych w catoksztatcie kinematografii: w specyfice
tworzywa filmowego, procesu tworczego oraz w sposobie istnienia i funkcjonowania filmu
W przestrzeni spotecznej 1 kulturowej. W ten sposob okreslony zespdt cech widziany
w konkretnym konteks$cie historyczno-kulturowym stal si¢ sugestywnym obrazem — nie tyle
statycznego modelu prozatorskiego, co kierunku jego przemian. Istotng metoda pracy z tekstem
okazala si¢ roOwniez analiza sposobu, w jaki w tekstach Brzekowskiego 1 Czechowicza
uwidaczniajg si¢ ogdlne reguly organizacji obrazu filmowego, w do§¢ duzym
stopniu ksztaltujace strukture kino-opowiesci.

Powiesci Jana Brzgkowskiego: Psychoanalityk w podrozy (1929), Bankructwo
profesora Muellera (1931) i 24 kochankow Perdity Loost (powst. 1939, wyd. 1961) oraz ,,skroty
powiesci” Jozefa Czechowicza: Kola Archimedesa (1937), ,, Sektanci” albo ,,Matka” (1937)
i Wagon nr 16773 (1938) — stanowigce centrum analitycznych rozwazan — zostaly
przedstawione w konteks$cie catoksztaltu artystycznej dziatalnos$ci obu pisarzy oraz odniesione
do (ztozonych i wewng¢trznie sprzecznych) poje¢: awangarda i modernizm. Przyjecie
takiej perspektywy umozliwito opis Kkino-opowiesci jako gatunkéw swoiscie ruchomych,
zbudowanych na antynomiach: 1) wspolnych programéw — jednostkowych realizacji,
2) konwencji — inwencji, 3) wyobrazni swobodnie eksperymentujgcej — wyobrazni poddanej
rygorowi konstrukeji, 4) tworczo$ci masowej, egalitarnej — tworczosci nowatorskiej, elitarne;j,
5) literatury zorientowanej na terazniejszo$¢ (zgodnej z rytmem nowoczesnosci) — literatury
prekursorskiej (petniej zrozumianej 1 docenionej z perspektywy przysztosci).

Szczegolne znaczenie wydaje sie mie¢ tutaj wspdlne Brzgkowskiemu i Czechowiczowi
dazenie do ,,nowego obiektywizmu”, a przejawiajace si¢ na plaszczyZnie narracyjnej —
w (tak charakterystycznym dla dziet filmowych) oscylowaniu miedzy biegunami ,,pelnego
upodmiotowienia”  (Brzgkowski) 1 ,,calkowitej bezpodmiotowosci” (Czechowicz).
Oba projekty tagczy proba przekroczenia jednowymiarowego subiektywizmu (rozumianego
jako bezposrednie wyrazanie uczu¢ jednostki) oraz obiektywizmu (pojmowanego jako
statyczna, niezmienna perspektywa) poprzez budowanie §wiata przedstawionego w oparciu
0 wielo$¢ punktow widzenia zmieniajacych si¢ w czasie 1 przestrzeni oraz jednoczesne,
subtelne eksponowanie indywidualnego spojrzenia na $wiat — cO istotne — spojrzenia
uformowanego na bazie zyciowego doswiadczenia.

Konteksty, ktore otwiera analiza filmopodobnej prozy Brzgkowskiego i Czechowicza
sa szczegolnie bogate i wielowymiarowe. Powyzsza praca stara si¢ rozwina¢ niektoére z nich,
skupiajac si¢ na heterogenicznej specyfice kino-opowiesci — literackich fenomenow
wymykajacych si¢ jednoznacznym, genologicznym klasyfikacjom i1 wyobrazni¢ filmowa
odbijajacych dwojako: 1) w jej kreacyjnym potencjale odnawiania $rodkow wyrazu
oraz 2) w jej zniewalajgcej sile narzucajgcej skonwencjonalizowane przez kinematografie
obrazy, tematy i gatunkowe wzorce.



