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Streszczenie pracy doktorskiej zatytulowanej: Kenosis. Simone Weil i Kaija Saariaho

Sednem rozprawy jest analiza i interpretacja kenosis w oratorium La Passion de Simone Kaiji
Saariaho. Utwor poswigcony jest postaci francuskiej filozofki Simone Weil, ktéra urodzita si¢ w 1909
roku 1 zmarta podczas II wojny S§wiatowe] w Anglii. Kompozycja opowiada histori¢ zycia myslicielki
1 nawigzuje do jej pisarstwa, ktore mozna podzieli¢ na cztery obszary zainteresowan: analiz¢ starozytnej
greckiej filozofii i literatury; rozwazanie wspotczesnych problemoéw spotecznych i politycznych; badanie
i poréownanie religii przedchrzescijanskich z chrze$cijanstwem, spisywanie wewngtrznych przezy¢
mistycznych, ktorych poczatek wyznaczylo uczestnictwo w liturgii Wielkiego Tygodnia w 1938 roku
w Solesmes.

La passion de Simone odnosi si¢ do kazdego ze wspomnianych aspektow mysli Francuzki
i zawiera krotkie cytaty z jej pism. Utwor przyjmuje forme¢ Drogi Krzyzowej. Oratorium zostato
skomponowane w 2006 roku na zamoéwienie New Crowned Hope Festival w Wiedniu. Kompozycja jest
przeznaczona na sopran solo, chor, orkiestre 1 taSme¢ z recytacjami tekstow Weil w wykonaniu aktorki
Dominique Blanc. Autorem libretta jest libanski pisarz Amin Maalouf. Calo$¢ za§ wyrezyserowal Peter
Sellars.

Kenosis — jak twierdzi Christine Hof — wydaje si¢ najwazniejsza idea w mysli 1 zyciu Weil.
Pojecie to wywodzi si¢ bezposrednio z drugiego Listu $w. Pawta do Filipian, w ktorym Apostot Narodow
opisuje upokorzenie Jezusa Chrystusa, ktory przyjat posta¢ stugi i, pomimo bycia Bogiem, zostat
uczyniony na podobienstwo ludzi. Co wigcej, ukorzyt si¢ i stat si¢ postuszny woli Ojca az do $mierci,
nawet §mierci na krzyzu. Wyraz kenosis zostat ukuty na podstawie greckiego czasownika kenou, ktory
pojawia si¢ w LiScie do Filipian. Stowo to mozna thumaczy¢ jako ,,ogolocenie”, ,zrzeczenie si¢”,
rezygnacje z wlasnej woli 1 stawanie si¢ catkowicie postusznym woli Boze;j.

Weil nie poswiecita temu pojeciu zwartego tekstu, ale jego obecno$¢ zaposredniczona jest
w stworzonej przez filozofke koncepcji dekreacji, ktorg mozna rozumie¢ jako transpozycje kenosis na
grunt ludzkiego do$wiadczenia. Dekreacja jest procesem dojrzewania cztowieka. Najwazniejszymi jego
elementami jest dazenie do wyzbycia si¢ wlasnej woli, odrzucenie marzen o wiladzy 1 prestizu
spotecznym, a nawet okietznanie wyobrazni dotyczacej przysztosci. Najtrudniejszym zadaniem na drodze
tej duchowej formacji jest pozbawienie si¢ wewnetrznego ,,ja”. Francuska filozofka twierdzi, ze nalezy
bra¢ przyktad z Boga, ktory wyrzeka si¢ bycia wszystkim, wycofuje si¢ ze §wiata, aby da¢ swojemu
stworzeniu miejsce do zaistnienia. Stwarzajac cztowieka, Bog podarowal mu wolng wole. Istota ludzka

zobowigzana jest odda¢ Mu ja z powrotem w formie daru i w dowod doskonatej mitosci. Dekreacja



oznacza wigc dobrowolny powrdt do fazy ,przedstworzenia”, poprzedzajacej otrzymanie mocy
decydowania. Gdy czlowiek staje si¢ w ten sposob oproézniony, Bog dzigki swojej tasce moze w nim
dziata¢. W rozumieniu Weil jest to prawdziwe dopetnienie aktu stworzenia.

Pierwsza czg$¢ niniejszej pracy Kenosis. Poszukiwania filozoficzno-estetyczne, stanowigca swoiste
prolegomena do analizy samego oratorium La Passion de Simone, koncentruje si¢ na rekapitulacji
watkow kenotycznych obecnych w roznych obszarach mysli Weil: poczawszy od pojecia dekreacji
(rozdziat Od dekreacji do interpretacji), poprzez kenotyczno-soteriologiczne traktowanie pickna [rozdziat
Piekno (sig¢) dekreuje] oraz muzyki, ktérej elementy traktowane sg jako metafora mechaniki rozwoju
duchowego (rozdziat Muzyka w dziele Weil), az po pojecie paradoksu, obecne w poetyce Weil
1 oddziatujace na ksztattowanie poszczego6lnych stacji La Passion de Simone Kaiji Saariaho (rozdzial Od
paradoksu do kenozy. Poetyka Weil i Saariaho).

Druga czes¢ zatytutowana Kenosis. Bycie w swiecie podejmuje watek tozsamos$ci Simone Weil
jako kobiety, intelektualistki, dziataczki spotecznej, agitatorki politycznej oraz robotnicy fabryk Alsthom
i Renault. Szczegoblnie istotna jest ostatnia z rdl, poniewaz do$wiadczenie robotnicze mozna uznaé za
rodzaj kenozy spotecznej. Zaowocowalo ono — jak pisata Weil — odci$nigciem niewymazywalnej pieczeci
niewolnictwa, ktére z kolei poprowadzito myslicielke ku religii chrzescijanskiej. Kanwe rozwazan
stanowi sze$¢ pierwszych stacji oratorium La Passion de Simone.

Probie interpretacji i analizie kolejnych catostek oratorium (od stacji VII do X) poswiecona jest
cze$¢ trzecia Kenosis. Imitatio Christi, w ktérej podniesiona zostaje kwestia idolatrii. W niektorych
cywilizacjach (gtownie rzymskiej i hebrajskiej) spoteczenstwo 1 nardd staja sie¢ — w mysleniu Weil —
bozkami legitymizujacym to, co dobre i to, co zte. Rownie istotnym watkiem tej czesci jest motyw
opuszczenia $wiata przez Boga oraz — co za tym idzie — dominacja praw konieczno$ci. Kulminacj¢ tego
segmentu tematycznego przynosi interpretacja X stacji oratorium, w przypadku ktorej najistotniejszym
motywem jest kenosis — doznawane przez myslicielkg w dziedzinie naukowej oraz w aspekcie
dziatalnosci spotecznej jako osamotnienie w kreggach intelektualistow 1 dobrowolne ogotocenie sig.

Ostatnig cze$¢ zatytutowang Kenosis. Od smierci do Zycia, na ktorg sktadaja si¢ rozwazania nad
piecioma ostatnimi stacjami (stacje XI do XV), spaja motyw powolnego odchodzenia Weil od $wiata
zanurzonego w wojennej zawierusze do $wiata przezy¢ mistycznych, ktore ostatecznie poprzedzaty jej
$Smier¢. W centrum zainteresowania znajduje si¢ podsumowanie mysli Weil dotyczacych oddziatywania
przemocy na kondycje cztowieka, ktérej skutkiem jest swoista reifikacja istoty ludzkiej. Drugim,
niezwykle istotnym, motywem jest Weilowskie pragnienie, czy tez — jak pisze filozofka — wiecznie
trawigcy gtod rozszerzenia prawa do wolnej woli na kazdego czlowieka, ktore strzec ma ludzkiej
podmiotowosci. Ostatnim poruszanym zagadnieniem jest stosunek filozofki do Kos$ciota katolickiego 1 jej

uparte trwanie na jego progu.



Druga, trzecia i czwarta czg$¢ opracowania tworzg tryptyk ztozony z analizy i interpretacji
poszczegolnych stacji oratorium La Passion de Simone. Laczy je odczytywanie roznych znaczen kenozy
ukrytych w libretcie jako narracji opisujacej zyciowa postawe 1 filozofie Weil, a takze w poetyce jej
tekstow przytoczonych w tworzywie stownym oratorium, ktore wskazuja na zatarcie podmiotowego ,,ja”.
Rozprawa bada réwniez obecnos$¢ kenosis w jezyku muzycznym kompozytorki, zwtaszcza w wyrazistych
i dynamicznych motywach melodycznych w partii sopranu i innych instrumentéw; takze w relacji
pomiedzy dwiema skontrastowanymi masami brzmieniowymi, ktére pojawiajg si¢ w orkiestrze.

Ostatni rozdziat poswiecony jest usytuowaniu mysli Simone Weil na mapie wspotczesnej filozofii
europejskiej XX wieku. Ta czgs$¢ $ledzi podobienstwa miedzy Weil a myslicielami postsekularnymi,
takimi jak Emmanuel Lévinas, Jacques Derrida, Slavoj Zizek, Alain Badiou etc. Rozdziat pokazuje,
w jakim zakresie Weil przewidziata problemy filozofii i teologii przetomu XX 1 XXI wieku. Wyjasnia
rowniez motywy wyboru Weil na glowng posta¢ oratorium La Passion de Simone oraz rozwaza
doniostos¢ jej dorobku filozoficznego dla obecnych czasow.

Metodologia zastosowana w rozprawie opiera si¢ na teoretycznych rozpoznaniach niemieckiego
badacza Wernera Wolfa, ktory opisal fenomen opery i oratorium jako specyficzny przyktad kilku
rodzajow intermedialnosci. Pierwszy z nich to transpozycja intermedialna, ktéra oznacza przeniesienie
danego dziela do innej formy artystycznej, np. utworu literackiego do opery. Drugi rodzaj
intermedialnosci determinuje istnienie tych samych jako$ci w dwoch roznych mediach, np. lejtmotywow
w literaturze 1 muzyce czy ogolnie pojmowanej narracyjnosci. Ostatnim typem jest plurimedialnos¢, ktora
zawiera si¢ we wspotistnieniu dwoch medidow w tym samym czasie, np. $§piewanego stowa w piesni,
operze czy oratorium. Ze wszystkimi wymienionymi typami intermedialno$ci mamy do czynienia w La
Passion de Simone, cho¢ transpozycja intermedialna stosuje si¢ tylko do fragmentow oratorium,
w ktorych znajduja si¢ bezposrednie przytoczenia z pism Simone Weil.

Jedna tez lezacych u podstaw niniejszej pracy doktorskiej jest zalozenie, ze wspodtdziatanie stowa
1 muzyki wzmacnia potencjal wyrazania idei kenosis. Wspolistnienie dwoch jezykow artystycznych
w jednym utworze ostabia ich odrgbny charakter, niemniej poprzez intermedialng ekspresje mozliwe jest
odkrycie nowych znaczen krystalizujacych si¢ w ,,zywej” relacji miedzy nimi. Co wigcej, stosunek czy
posrednictwo, poza dekreacja, stanowi jedng z najwazniejszych idei w stowniku Weil, dlatego muzyka,
ktoéra opiera si¢ na relacjach, jest jej ulubiong sztuka. Filozofka twierdzi rowniez, ze sztuka dzwigkow
zdolna jest wyrazi¢ — w wigkszym stopniu niz inne j¢zyki artystyczne — najbardziej nieuchwytne idee.
W centrum zainteresowania Francuzki pozostaja jednak przede wszystkim stosunki spoleczne, filiacje
roznych religii 1 kultur oraz relacja migdzy stworzeniem a Bogiem. Kenosis, jako postawa pelna lito$ci
1 wspodiczucia wobec drugiego cztowieka, to najwazniejsze przestanie Simone Weil 1 kompozytorki Kaiji

Saariaho, ktora data temu wyraz w licznych wywiadach.



