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Kenosis. Simone Weil i Kaija Saariaho

W centrum rozprawy zatytutowanej Kenosis. Simone Weil i Kaija Saariaho znajduje sig
pojecie kenosis i jego funkcjonalno$s¢ w odczytywaniu mysli XX-wiecznej filozofki. W tytule
zasygnalizowana zostata obecno$¢ dwoch postaci: Simone Weil oraz Kaiji Saariaho,
wspotczesnej finskiej kompozytorki. To zestawienie motywowane jest ksztaltem i tematyka
utworu poswieconego sylwetce francuskiej myslicielki. Oratorium La Passion de Simone
Saariaho opowiada histori¢ zycia Weil i nawigzuje bezposrednio do jej pisarstwa, ktore obejmuje
cztery gtowne nurty refleksji: pierwszy — skoncentrowany na rozwazaniach wokot starozytnej
greckiej filozofii i literatury; drugi — poswiecony wspotczesnym problemom spoteczno-
politycznym; trzeci — =zorientowany na poréownywanie religii przedchrzeécijanskich
z chrzedcijanstwem; czwarty — stanowigcy zapis wewnetrznych przezy¢ mistycznych.

Oratorium La Passion de Simone, skomponowane w 2006 roku na zamdwienie New
Crowned Hope Festival w Wiedniu, odnosi si¢ do kazdego z wymienionych aspektow mysli
Francuzki i, co wazne, zawiera krdtkie cytaty z jej pism. Kompozycja jest przeznaczona na
sopran solo, chor, orkiestre 1 tasme z recytacjami tekstow Weil w wykonaniu aktorki Dominique
Blanc. Genologicznie kompozycja sytuuje si¢ pomigdzy forma oratorium a opera, przyjmuje
form¢ Drogi Krzyzowej z naddang stacja pigtnasta. Nawigzuje do znakomitej tradycji pasji
bachowskich, pasji Georga Philippa Telemanna, Krzysztofa Pendereckiego, Arvo Pérta, jak
rowniez czysto instrumentalnych trawestacji Drogi Krzyzowej odnajdywanych w tworczosci
Marcela Dupré czy Franciszka Liszta. Autorem libretta jest libanski pisarz Amin Maalouf.
Calos¢ zas wyrezyserowat Peter Sellars.

Na wybor kenosis — jako gldwnego problemu i zarazem narzedzia interpretacyjnego
w przypadku oratorium — naprowadzita mnie sama forma Drogi Krzyzowej obrana przez Kaije¢
Saariaho, ale takze opinia francuskiej badaczki Christine Hof, ktéra zauwazyta, ze kenosis
mozna traktowac jako swoisty klucz hermeneutyczny dla catego dzieta filozoficznego Simone
Weil. Pojecie to rozumiane jest w rozprawie zrodlowo, a wiec w bezposrednim nawigzaniu do
drugiego Listu $w. Pawla do Filipian, w ktérym Apostot Narodow opisuje upokorzenie Jezusa
Chrystusa: ,Istniejac w postaci Bozej, nie skorzystal ze sposobnosci, aby na rowni by¢
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do ludzi. A w zewnetrznej postaci uznany za czlowieka, unizyl samego siebie, stajac si¢
postusznym az do $mierci — i to $mierci krzyzowej” (Flp 2, 5-8). Stowo kenosis zostato ukute na
podstawie uzytego w cytowanym liscie greckiego czasownika kenou. W formie rzeczownikowej
oznacza ,,0gotocenie”, ,zrzeczenie si¢”, stawanie si¢ postusznym woli Bozej. To zrédlowe
znaczenie, jak sadze, w szerokim aspekcie oddzialuje na Weilowska epistemologie, estetyke,
ontologie i — przede wszystkim — etyke.

Weil nie poswiecita temu pojgciu zwartego tekstu, ale w szostym zeszycie notatek
datowanym na okres miedzy grudniem 1941 a styczniem 1942 roku pojawia si¢ przytoczony
w greckim oryginale drugi List §w. Pawla do Filipian. Stanowi on wyjsciowy tekst medytacji
zapisywanej ,,na gorgco”. W pismach Weil — cz¢sciej od kenozy — wystepuje pojecie dekreacji,
ktore — w stowniku filozofki — mozna rozumie¢ jako transpozycje kenosis na grunt ludzkiego
doswiadczenia. De-kreacja, czy tez od-stworzenie, to proces, w ktorym czlowiek powraca do
momentu ,,przed-stworzenia”, czyli — w rozumieniu Weil — chwili poprzedzajacej otrzymanie
wolnej woli. Ten rodzaj formacji odbywa si¢ na prawach zewngtrznej wzgledem czlowieka taski.
Najwazniejszymi elementami tego procesu s3: wyzbycie si¢ wolnej woli, odrzucenie marzen
o wiladzy i prestizu spotecznym, okielznanie wyobrazni dotyczacej przysztosci, porzucenia
perspektywy ,,ja” az do calkowitego postuszenstwa woli Bozej. Gdy czlowiek staje sie w ten
sposob oprozniony, Bog moze w nim dziata¢. W rozumieniu Weil jest to prawdziwe dopelnienie
aktu stworzenia i podleganie juz nie prawom grawitacji, lecz prawom nadprzyrodzonej taski.
Wzorcem dekreacji jest z jednej strony kenoza Chrystusa, z drugiej za$ — abdykacja Boga, ktory
opuscit $wiat, by ustapi¢ miejsca stworzeniu.

Pierwsza czg¢$¢ rozprawy Kenosis. Poszukiwania filozoficzno-estetyczne, stanowigca
swoiste prolegomena do analizy samego oratorium La Passion de Simone, koncentruje si¢ na
rekapitulacji watkow kenotycznych obecnych w roéznych obszarach mysli  francuskiej
myslicielki. Pierwszy rozdziat zatytulowany Od dekreacji do interpretacji skupia si¢ na
odtworzeniu znaczenia dekreacji na podstawie rozproszonych notatek  filozofki.
Charakterystyczna dla dekreacji postawa pelna unizenia nie tylko ksztaltuje jej relacje z Bogiem
oraz ludzmi, ale jest dla niej warunkiem sine qua non wszelkich dziatan interpretacyjnych.
Mozna zaryzykowac¢ zatem stwierdzenie, ze kenosis okresla takze weilowska metodologi¢ badan
dotyczacych dzieta sztuki. Drugi rozdziat tej czesci (Pigkno (si¢) dekreuje) rozwaza kenotyczno-
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pamiatki po nieobecnym Stworcy po koncepcje platonska zaktadajaca, ze zst¢pujace pickno
zbawi $wiat. Trzeci ze wstepnych rozdziatow podsumowuje filozoficzny stosunek Weil do
muzyki, odziedziczony po Platonie, pitagorejczykach oraz Kancie, a takze przynosi analize
stosowane] przez filozofk¢ metaforyki muzycznej, ktora stuzy zazwyczaj odzwierciedleniu
procesOw rozwoju duchowego oraz obrazuje skomplikowane koncepty teologiczne. Ostatnie
0gniwo czesci pierwszej — stanowigce rowniez wprowadzenie do kolejnego segmentu pracy —
skupia si¢ na poetyce paradoksu odkrywanej u autorki La pesanteur et la grace oraz jej
oddziatywaniu na ksztaltowanie poszczegolnych stacji La Passion de Simone Kaiji Saariaho
w tworzywie muzycznym: w zakresie synchronii kontrastowych brzmien i materiale stownym
poprzez kreowanie portretu Weil na zasadzie zderzania przeciwienstw. Poetyka paradoksu
wpisana jest w weilowski sposob uprawiania filozofii. Zalecana przez myslicielk¢ metoda
jednoczesnego myslenia sprzeczno$ciami w dazeniu do prawdy, poprowadzila ja ostatecznie ku
rozwazaniu najistotniejszego i najwigkszego w jej przekonaniu paradoksu — haniebnej $mierci
Chrystusa na Krzyzu.

Druga cze$¢ zatytutowana Kenosis. Bycie w swiecie podejmuje watek tozsamosci Simone
Weil jako kobiety, corki, osoby przewklekle chorej, intelektualistki, dziataczki spotecznej,
agitatorki politycznej oraz robotnicy. Szczegdlnie istotna jest ostatnia z wymienionych rol,
dzigki ktorej filozofka doznata rodzaju kenozy spotecznej, opuszczajac bezpieczng przestrzen
dotychczas wykonywanego zawodu nauczycielskiego na rzecz ciezkiej pracy fizycznej
w fabrykach Alsthom oraz Renault. Doswiadczenie robotnicze zaowocowato — jak pisata Weil —
odcisnigciem niewymazywalnej pieczgci niewolnictwa, ktore z kolei poprowadzito myslicielke
ku religii chrze$cijanskiej. Byt to rowniez pierwszy znak kenozy analogiczny do przyj¢cia przez
Chrystusa kondycji niewolnika (w polskim przektadzie Biblii Tysiaclecia — ,,stugi” [Flp 2, 7]).
Kanwe rozwazan W tej czgsci pracy Stanowi sze$¢ pierwszych stacji oratorium La Passion de
Simone. W opracowaniu muzycznym Saariaho podkresla przyjmowane przez Weil role, kreujac
na zasadzie kontrastow kolejno dzwigkowe portrety filozofki. Przywotam jedynie najwazniejsze
obrazy muzyczne z pierwszej, pigtej oraz szostej stacji. W pierwszej czesci utworu jest to
eteryczne przedstawienie kobiety, skreslone jasng barwg dzwonkow, glass chimes, krotali,
wibrafonu, harfy i czelesty, wylaniajace si¢ z ciemnego tta kontrabasow i kontrafagotu. W stacji
piatej Saariaho nasladuje mechaniczng audiosfere fabryki poprzez stosowanie rownych wartosci
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wydaje si¢ jedynym ludzkim elementem. Stacja szoOsta nastepuje attaca, co wskazuje na
zaplanowang przez kompozytork¢ komplementarno$¢ dwoch czesci. W tym segmencie utworu
tozsamo$¢ Weil zostaje sprowadzona do numeru legitymacji robotniczej, skandowanego przez
chor: A-dziewigc-szescé-szesc-trzy-zero-Weil. Partia solowa milknie, co mozna interpretowac
jako wchiloniecie jedynego elementu ludzkiego przez tumult fabryki. W ostatnich taktach
pojawia si¢ jednak na powrdt motyw spektralny z pierwszej czesci, oparty na nieco
zmodyfikowanym ciaggu alikwotéw dzwigku b z eterycznie brzmigcym instrumentarium.

Probie interpretacji kolejnych stacji oratorium (od stacji VII do X) poswigcona jest czes$¢
trzecia rozprawy: Kenosis. Imitatio Christi, w ktdérej podniesiona zostaje kwestia idolatrii.
W niektorych cywilizacjach (gldwnie rzymskiej 1 hebrajskiej) spoteczenstwo 1 nardd stajg si¢ —
w mysleniu Weil — bozkami legitymizujacymi to, co dobre i to, co zte. Rownie istotnym watkiem
tej czeSci jest motyw opuszczenia $wiata przez Boga oraz — €0 za tym idzie — dominacja praw
koniecznosci. Kulminacje¢ tego segmentu tematycznego przynosi interpretacja X stacji oratorium,
w przypadku ktorej najistotniejszym motywem jest kenosis — doznawane przez myslicielke
w dziedzinie naukowej oraz w aspekcie dziatalno$ci spotecznej jako osamotnienie w kregach
intelektualistow i dobrowolne ogotocenie sie. W opracowaniu muzycznym szczegdlnie warte
odnotowania sg zabiegi zastosowane przez Kaij¢ Saariaho w stacji VIII, ktora celebruje moment
opuszczenia §wiata przez Boga. Libretto milknie, a do gltosu dochodzi bogactwo warsztatowe
kompozytorki: poczawszy od zestawiania szumu i dzwigku, jasnych i ciemnych barw orkiestry,
az po spacjalizacje dzwigkowego $wiata poprzez stosowanie statycznych brzmien. Koncowe
odcinki muzyczne opieraja si¢ na roztozonym, lekko zmodyfikowanym, ciaggu alikwotowym.
Kompozytorka, wydzielajac tony sktadowe, szuka w dzwieku arché, jadra i energii, z ktorej
nastepnie wyprowadza kolejne brzmienia. Ten zabieg kompozytorski jest jak zagladnigcie pod
podszewke stworzenia, poszukiwania jego poczatku w symbolicznym traktowaniu roztozenia
dzwigku jako analogonu teorii Big Bang. W stacji X powraca spektralny motyw ze stacji | oraz
technika operowania dwoma zréznicowanymi pod wzglgdem barwy masami brzmien. Narracj¢
wienczy wyizolowany z tta harmonicznego dzwigk g2 w partii wszystkich instrumentow,
symbolizujacy kenotyczne ogotocenie 1 osamotnienie Weil.

Ostatnig czes$¢ rozprawy zatytutowang Kenosis. Od smierci do zycia, na ktorg sktadaja si¢
rozwazania nad pigcioma ostatnimi stacjami (stacje XI do XV), spaja motyw powolnego
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mistycznych, ktére ostatecznie poprzedzaty jej $mieré. W centrum zainteresowania znajduje si¢
podsumowanie mys$li Weil dotyczacych wplywu przemocy na kondycje czlowieka, ktorej
skutkiem jest swoista reifikacja istoty ludzkiej. Drugim, niezwykle istotnym, motywem jest
Weilowskie pragnienie, czy tez — jak pisze filozofka — wiecznie trawigcy gtdd rozszerzenia
prawa do wolnej woli na kazdego czlowieka, ktore strzec ma ludzkiej podmiotowosci. W tej
cze$ci odnosze sie takze do zagadnienia stosunku filozofki do Kos$ciota katolickiego i jej
upartego trwania na jego progu. Tworzywo muzyczne eksponuje poprzednio stosowane zabiegi
kompozytorskie oparte na synchronii kontrastow. Novum stanowi nagromadzenie lejtmotywdw,
np. w stacji Xl ilustracyjny temat rytmiczny przypominajacy stabnacy puls serca, w stacji XII
motyw wiecznos$ci oparty na sekundzie matej, w stacji XIll chromatyczny i opadajacy pochod,
odzwierciedlajacy zstepowanie taski oraz trytonowe zakonczenia fraz: z jednej strony
nawigzujace do Messiaenowskiego $§w. Franciszka, z drugiej — z uwagi na to, ze tryton dzieli
oktawe czysta na potowe — odnoszace si¢ do idei posrednictwa metaxu, ,bycia posrodku”,
w stacji XIV rytualnie brzmigcy motyw gongu i tam-tamu, w stacji XV za$ alikwotowe
budowanie akordu od najnizszych do najwyzszych dzwigkdw nasuwajace skojarzenie
z procesualnym przechodzeniem filozofki od sity cigzkos$ci ku tasce.

Druga, trzecia i czwarta czg$¢ rozprawy tworzg tryptyk, na ktory sktadajg si¢ analizy
wybranych aspektdéw i interpretacje poszczeg6lnych stacji oratorium La Passion de Simone.
Probie odczytania zostaje poddane libretto wraz z cytatami z oryginalnych pism Simone Weil
oraz zapis muzyczny. Przywotane teksty Weil zebrane w Cahiers, Ecrits de Marseille,
L' expérience ouvriére et I'adieu a la révolution (1934-1937) przytaczam w jezyku oryginatu za
serig (Euvres completes wydawnictwa Gallimard, podajac rowniez adres do wczesniejszych
wydan. W przypisach umieszczam opublikowane wersje w jezyku polskim (gtownie Dziela
w przekladzie Malgorzaty Frankiewicz, tomy: Swiadomos¢ nadprzyrodzona. Wybér mysli
w przektadzie Aleksandry Oledzkiej-Frybesowej oraz Szalenstwo milosci i ostatnie listy
w przekladzie Marii 1 Jacka Plecinskich) lub wiasne tlumaczenia. Analizy i interpretacje
respektuja kolejnos¢ podejmowanych w utworze watkéw ze wzgledu na wpisang w dzieto logike
muzycznej podrézy — na co wskazuje podtytul oratorium: chemin musical en quinze stations.
Poczatek przemierzanej drogi wyznacza zaangazowanie w sprawy polityczno-spoteczne,
»Srodek” — doswiadczenie mistyczne, a kres — kenotyczne ogolocenie az po $mierc.
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kenozy: poczawszy od kenosis spotecznej, poprzez portret z legitymacji robotniczej stanowigcy
w jakiej$ mierze analogi¢ Calunu Turynskiego czy chusty Weroniki, a takze poprzez modus
scribendi bezustannie wymazujacy ,,ja”, az po samotng i cichg $mieré¢ w akcie solidarnosci
z glodujacymi rodakami.

Koncowy fragment pracy poswigcony jest usytuowaniu mysli Simone Weil na mapie
wspotczesne] filozofii europejskiej XX wieku. W tej czesSci akcentowane sg podobienstwa
miedzy autorka La pesanteur et la grace a myslicielami postsekularnymi, takimi jak Emmanuel
Lévinas, Jacques Derrida, Slavoj Zizek, Alain Badiou etc. Widoczne sa w one w sposobie
filozofowania, ktéry rezygnuje z mysSlenia ontoteologicznego na rzecz relacyjnosci i1 etyki,
w rozwazaniach nad zagrozeniami fundamentalizmu, doniostosci uwagi w kontakcie z Innym,
czy w koncu w wiernosci rozumowi. Zakonczenie pokazuje, w jakim zakresie Weil przewidziata
problemy filozofiii teologii przetomu XX i XXI wieku. Wyjasnia rowniez motywy wyboru
filozofki na gtéwng postac¢ oratorium La Passion de Simone oraz zaprasza do dyskusji na temat
wagi jej refleksji filozoficznej w obecnych czasach.

Rozprawa zgodnie z wyjSciowym zalozeniem nie stanowi proby cato$ciowej analizy
i interpretacji oratorium La Passion de Simone, podobnie jak i rozproszonych zapiséw Weil.
Celem pracy byta proba rekapitulacji wybranych watkow pisarstwa autorki La pesanteur et la
grace, wokot ktorych osnute jest oratorium. Watki te jednoczesnie wydaty si¢ istotne z punktu
widzenia aktualnych zmagan zachodniej mysli z paradygmatem metafizycznym czy z punktu
widzenia zwrotu etycznego w humanistyce. Sednem weilowskiej kenozy jest posrednictwo —
relacyjnos¢, ktora z kolei stanowi — zdaniem samej filozofki — substancje muzyki jako sztuki
opartej na stosunkach liczbowych. Stad muzyka — w wigkszym stopniu niz inne jezyki
artystyczne — wyraza najbardziej nieuchwytne idee filozoficzno-teologiczne. La Passion de
Simone jako swoisty portret dzwickowy Weil operuje zatem najodpowiedniejszym medium. To
wlasnie w dzwigku 1 glosie — niewidzialnym, znikliwym, cho¢ tak silnie oddzialujacym na ciato
— symbolicznie aktualizuje si¢ kenosis. Oratorium odstania motywacje, jakie towarzyszyly Kaiji
Saariaho w trakcie komponowania: z jednej strony osobista fascynacje postacig, ktora
w harmonijny sposob sprzeggla calg dostepna sobie wiedz¢ z ,dziedziny duchowosci,
matematyki, sanskrytu, starozytnej greki, filozofii” w ,,probie uchwycenia innych wymiarow
istnienia”, z drugiej — przeswiecajace karty pism filozofki — przestanie o kenosis jako postawie
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