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Rozprawa Zenujgce kobiece performanse w polskiej sferze publicznej po 1989 roku podejmuje
probe wprowadzenia do obiegu naukowego tytutowej kategorii zenujgcego kobiecego performansu.
O zjawisku opowiadam na przyktadach zaczerpnietych z polskiego zycia spoteczno-politycznego, ktore
miaty miejsce po 1989 roku. Zaproponowana przeze mnie kategoria nie musi jednak oczywiscie
ograniczac sie do przyktadéw podawanych w pracy i mam nadzieje, ze stanie sie uzyteczna dla
badaczy i badaczek zajmujgcych sie kwestiami politycznosci i sprawczosci indywidualnych dziatan w
sferze publicznej.

Stworzenie i zdefiniowanie koncepcji zenujgcego kobiecego performansu byto podstawowym
celem mojej pracy, dlatego rozprawe otwiera rozbudowany wstep metodologiczny, a kazdy kolejny
rozdziat uzupetnia, a jednoczesnie przeformutowuje wyjsciowg koncepcje i pokazuje jej
wielowymiarowos¢ przez pryzmat réznych typow wystgpien. Choc¢ okreslenie ,,zenujacy performans”
zapozyczam z artykutu Marcina Koscielniaka Zenujgce performanse przegranych. Przeciwhistorie
teatru zaangazowanego, ktory ukazat sie na famach ,,Didaskaliow”, w swojej pracy rozwijam
koncepcje, ktéra opracowuje samodzielnie. Kategoria zenujgcego performansu przegranych
autorstwa Koscielniaka i méj projekt zenujgcego kobiecego performansu, cho¢ w pewnych punktach
wykazujg podobienstwo, dziatajg w rdznych obszarach (pierwsza w ramie teatralnej, drugi w sferze
publicznej) i widze je jako teorie dopetniajgce sie i pokazujgce rézne mozliwosci operowania
kategoriami zenady i zazenowania.

W swojej pracy definiuje pie¢ cech, ktdre spetnia kazdy zenujacy kobiecy performans: miejscem
jego rozgrywania jest sfera publiczna; wzbudza uczucie zazenowania; jest wykonywany ze stabej
pozycji, ale nie produkuje stabego dyskursu; jest przeciwieristwem szaleristwa i jest widowiskowy. Te
pie¢ kryteridw, ktdre definiuje odwotujac sie do prac Sary Ahmed, Ervinga Goffmana, Luka Purshousa,
Marty Caminero-Santangelo, Sianne Ngai, Peggy Phelan, Marthy Nussbaum, Elaine Showalter, Sary
Child i Mony Leny Krook, wyznacza podstawowy zakres dziatania zenujgcego performansu. Wbrew
zwyczajom jezykowym nie uznaje stowa ,zenujacy” za obelge. W moich badaniach ,,zenada” jest
neutralnym i adekwatnym okresleniem techniki stosowanej w specyficznej grupie jednostkowych
praktyk o charakterze politycznym. W rozprawie badam, czy mozliwe jest skuteczne wprowadzanie
zmian w wyniku nie zbiorowych ruchdw czy manifestacji oraz nie z pozycji silnej instytucji a na skutek

indywidualnych dziatan odpowiednio zdeterminowanej jednostki. Cho¢ wychodze z obszaru badan



teatrologicznych i performatywnych, celowo nie pisze o teatrze albo performansach galeryjnych,
gdzie wykonawcy i widzowie sg zabezpieczeni zestawem umownych zasad i konwenanséw. Interesuja
mnie sytuacje, w ktérych wykonawczyni nie jest chroniona przez przekonanie, ze produkuje dzieto
artystyczne. Narzedzia, ktérymi dysponuje jako teatrolozka, uzyte do analizy sfery publicznej
pozwalajg mi natomiast spojrze¢ na osoby, o ktérych pisze, jak na performerki — swiadome
prowodyrki kryzyséw i przetomow, ktdre nie tylko wywotuja, ale tez ktérymi umiejg zarzadzadé.
Narzedzia te pozwalajg réwniez analizowac szeroki kontekst kulturowy, nie tracgc z oczu sprawczosci
indywidualnej. Zenujgce performanse nie sg spontaniczne i nieprzemyslane, zawsze sg celowe,
zaprojektowane jako wystgpienia transgresyjne, naruszajgce spoteczne i kulturowe tabu, prébujace
zainicjowac zmiany polityczne albo bedgce sposobem na powiedzenie tego, czego nikt nie moéwi.
Przyjecie tozsamosci zenujgcej performerki to niekiedy koniecznos¢, zeby zostac ustyszanym, cho¢
ceng za to jest bycie postrzeganym jako osoba wzbudzajgca zazenowanie, ceng jest tez zwykle
znoszenie krytyki, upokorzenia i hejtu. Jedna z najbardziej podstawowych definicji zenujgcego
kobiecego performansu, ktérg podaje w pracy, brzmi: dziatanie, ktore jednoczesnie jest
emancypujace i ktdre wywotuje konsternacje.

W mojej pracy opisuje siedem przyktaddw zenujgcych kobiecych performanséw wykonanych przez
piec solistek i jedng grupe. Dla kazdego z przypadkdw zgromadzitam bogate archiwum materiatéw
prasowych, audio i wideo. Archiwum za kazdym razem jest podstawg rekonstrukcji opisywanych w
pracy wydarzen i to tam szukam uzasadnienia stawianych tez. Analize wystapien podzielitam na dwie
czesci: Peryferia polityki i Pro abo. W czesci pierwszej opowiadam o trzech wydarzeniach, ktére
sytuujg sie na marginesie: polityki historycznej, instytucjonalnej i parlamentarnej. Pierwszym z nich
jest wystgpienie Joanny Szczepkowskiej w ,,Dzienniku Telewizyjnym” 28 pazdziernika 1989 roku. W
czasie rozmowy z dziennikarkg, Ireng Jagielskg, mtoda aktorka niespodziewanie poprosita o
mozliwo$¢ przekazania widzom ,,pewnej waznej wiadomosci”. Zwréciwszy sie do kamery z
usmiechem oznajmita: ,Prosze panstwa, 4 czerwca skonczyt sie w Polsce komunizm”. Performans ten
analizuje w dwdch ptaszczyznach: po pierwsze przygladam sie reakcjom (krytycznym i pozytywnym),
ktére wywotat w 1989 roku, po drugie sprawdzam, w jaki sposéb zostat zapamietany i jak byt
powtarzany w kolejnych latach przez samg Szczepkowska. W swojej pracy staram sie pokazaé, ze
cho¢ wystgpienie , konczace komunizm” zostato wykluczone z oficjalnej, meskiej i wielkiej historii
przemiany ustrojowej, ktérej symbolami sg kowboj z plakatu Solidarnosci i gest wiktorii wykonany
przez Tadeusza Mazowieckiego, zdanie wypowiedziane przez Szczepkowska zapisato sie w pamieci
indywidualnej i popularnej. Zywotnoé¢ performansu podtrzymywana przez liczne, czesto kuriozalne
powtdrzenia, ktore w kolejnych latach wykonywata aktorka, ale takze lekkosc¢ i rados¢ ptynaca z jej
wystgpienia (efekt doskonatego wyczucia medium telewizji), sprawiajg, ze zenujacy kobiecy gest
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Nastepnie w swojej rozprawie analizuje wydarzenia na premierze Persony. Ciata Simone w rezyserii
Krystiana Lupy, ktéra odbyta sie 13 lutego 2010 roku. W czasie przedstawienia, nie uzgodniwszy tego
z rezyserem lub kolegami, grajgca role Simone Weil Joanna Szczepkowska wykonata trzy
niezaplanowane gesty. Po pierwsze zeszta ze sceny i weszta w publicznos¢, po drugie, kiedy wrdcita
na scene, podniosta dion w gescie hitlerowskiego pozdrowienia, po trzecie pokazata nagie posladki.
Tylko ten trzeci element performansu stat sie przedmiotem szerokiej dyskusji, dlatego to jemu
poswiecam najwiecej uwagi. W pdzniejszych wywiadach prasowych aktorka ttumaczyta, ze jej gest
byt protestem wobec Teatru Dramatycznego, ktéry pozwala rezyserowi Krystianowi Lupie na zbyt
duza wtadze nad przebiegiem procesu twdérczego. Podawane przez Szczepkowskag powody
szczegdtowo analizuje w swojej rozprawie. W jej wystgpieniu interesuje mnie to, w jaki sposéb
zostato ono przyjete w sSrodowisku teatralnym w 2010 roku, a takze jak znaczenie performansu
przeksztatca sie obecnie pod wptywem rozwoju krytyki instytucjonalnej, ktéra zmienia ocene metod
pracy Krystiana Lupy i zasad rzgdzacych teatrem w ogdle. Gest Szczepkowskiej opisuje jako czyn
rebeliancki i feministyczny, zwracam uwage na jego sztubacka, ,gtupig” forme, ktéra spodowowata,
ze aktorki nie dato sie sprowadzi¢ do funkcji ofiary wielkiego rezysera i trzeba byto traktowaé jg jak
pyskatg i irytujacg, ale jednak réwnoprawng dyskutantke. Pokazuje tez, ze zarzuty, ktére
Szczepkowska stawiata Lupie (gadulstwo, niedotrzymywanie termindw, awanturnictwo,
matostkowos¢, brak szacunku dla czasu aktoréw) wydawaty sie zenujgce i trywialne w zderzeniu ze
zmityzowanym obrazem artysty oraz w jaki sposéb wptywato to na odbidr zdarzen w Teatrze
Dramatycznym.

Ostatnim wystgpieniem, ktdre analizuje w tej czesci jest zatozenie Partii Kobiet przez pisarke i
publicystke Manuele Gretkowska na przetomie 2006 i 2007 roku. W tym rozdziale interesuje mnie
pokazanie, w jaki sposdb energia zenujgcego kobiecego performansu zasilata dziatania partii u
poczatkow jej istnienia. Badam tez, dlaczego energia ta zostata wygaszona i jakie to miato
konsekwencje. Pokazuje zatem, w jaki sposdb Gretkowska przekraczata tradycyjny performans
polityczny: analizuje jej wypowiedzi, wizerunek, ktéry kreowata, styl dziatania partii. Szczegdlng
uwage zwracam na plakat, na ktédrym sama pisarka w towarzystwie innych cztonkin partii zapozowata
nago (cho¢ przestaniajgc miejsca intymne) pod hastem ,,Partia Kobiet Polska jest kobietg”. Nastepnie
dowodze, ze Gretkowska stopniowo zaczeta wycofywad sie z progresywnych postulatéw na rzecz
uskuteczniania dyskursu konserwatywnego i tworzenia partii, ktdrg beda popiera¢ wszyscy
niezaleznie od poglagdéw politycznych. Cho¢ do stworzenia Partii Kobiet Gretkowskg zainspirowaty
plany zaostrzenia ustawy antyaborcyjnej i cho¢ manifest fundujacy inicjatywe wyrazat otwarcie
poglady pro-choice, z czasem pisarka zaczeta unika¢ wypowiedzi na temat przerywania cigzy i
przyznawad, ze jej partia nie zajmie oficjalnego stanowiska w tej sprawie. W mojej ocenie
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Obywatelskiej, uznata, ze to klasyczny performans partyjny, a nie zenujacy kobiecy performans
przyniesie jej polityczny sukces. Chcac wejs¢ do parlamentu, albo chociaz uzyskac poparcie
pozwalajgce na otrzymanie panstwowych dotacji, zdecydowata o potrzebie przypodobania sie
mozliwie duzej grupie wyborcéw i wyborczyn, co w efekcie doprowadzito jg do stworzenia partii
centrowej, zachowaweczej ideowo, skupionej na promowaniu rodzinnych wartosci. Porazka Partii
Kobiet nie jest w mojej ocenie porazka zenujgcego kobiecego performansu, ale raczej skutkiem
btednej rezygnacji z jego energii. Moje stanowisko w tej sprawie umacniajg wnioski wyciggniete z
obserwacji Aborcyjnego Dream Teamu, o ktdrym opowiadam w dalszej czesci pracy.

Drugg czesc rozprawy z dwdch powoddw zatytutowatam Pro abo. Po pierwsze hasto ,,pro abo” jest
znakiem normalizacji dyskursu proaborcyjnego w Polsce: jest obecne na bluzach sprzedawanych
przez organizacje feministyczne, jest takze zapisywane na murach i ulicach rekg aktywistow i
aktywistek. Po drugie stowa te okreslajg skrotowo przejscie od dyskursu pro-choice do dyskursu
proaborcyjnego, co szczegdtowo opisuje w swojej rozprawie. W czesci Pro abo zajmuje sie bowiem
zenujgcymi kobiecymi performansami, ktére dziatajg na rzecz legalizacji aborcji w Polsce.
Rozpoczynam od wstepu teoretycznego, w ktérym krétko opowiadam o stanie prawnym
funkcjonujgcym od 1993 do 2021 roku, a przede wszystkim wprowadzam pojecie ,,ujarzmienia”
wyprowadzone z analizy ksigzki Judith Butler. W mojej ocenie wprowadzenie zakazu aborcji w 1993
roku, po ponad trzydziestu latach funkcjonowania przepiséw pozwalajacych na przerwanie cigzy na
zadanie, byto jednym z elementéw procesu formowania nowego, potransformacyjnego obywatela.
W swojej rozprawie zwracam uwage na to, ze w podobnym czasie wprowadzono szereg
konserwatywnych zapisdw prawnych, normatywizujgcych zycie prywatne i ze dziato sie to w okresie
ogromnej niepewnosci i wyczerpania spowodowanych gwattownymi przemianami ekonomicznymi,
traumatycznymi dla znacznej czesci spoteczenstwa. Polki i Polacy zostali ujarzmieni: znalezli sie w
klinczu miedzy imperatywem nowej, kapitalistycznej zaradnosci, a koniecznoscig utrzymania
katolickiej, konserwatywnej obyczajowosci. W swojej pracy zwracam uwage na jednoczesny kryzys
opiekunczego panstwa socjalnego i silne promowanie tradycyjnego modelu rodziny przez politykow i
Kosciot katolicki, ktdry po 1989 roku stat sie jednym z najsilniejszych politycznych graczy. W
rozprawie stawiam tez teze, ze zakaz aborcji miat na celu nie tylko kontrole kobiet i innych oséb
mogacych zajs¢ w cigze, ale takze regulacje stosunkéw seksualnych w ogéle. Koncepcja ujarzmienia
wyjasnia w moim przekonaniu niezwyktg zywotnos¢ anachronicznego prawa z 1993 roku, ktére
jeszcze do niedawna cieszyto sie poparciem wiekszosci spoteczeristwa, cho¢ dziato na ich niekorzysé.
Przeciwstawienie sie ujarzmieniu zagraza bowiem poczuciu stabilnej tozsamosci, ktdra zostata
wdrukowana w psychike podmiotdw.

Tym tez ttumacze niestychang site nie tylko krytyki, ale wprost nienawisci i przemocy, jakie
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performans wywotuje negatywne reakcje, skala agresji, jaka dotkneta kobiety walczace z
antyaborcyjnym prawem byta nieporéwnywalna z innymi, opisywanymi w tej pracy reakcjami. Czes¢
Pro abo podzielitam na dwa rozdziaty: w pierwszym przygladam sie trzem wystgpieniom — Katarzyny
Bratkowskiej, Natalii Przybysz i Anny Zawadzkiej (znanej tez pod pseudonimem Anka Zet), w drugim
dziatalno$ci grupy Aborcyjny Dream Team.

W 2016 roku Natalia Przybysz nagrata piosenke na temat wyjazdu do kliniki aborcyjnej na Stowacji,
a nastepnie w wywiadzie dla pisma ,Wysokie Obcasy” przyznata, ze utwdr ma charakter
autobiograficzny i szczegétowo opowiedziata o swojej aborcji. Jej wystgpienie jest dla mnie
przyktadem granicznym — performansem czesciowo korzystajgcym ze strategii zenujacych (np. wtedy,
kiedy Przybysz otwarcie twierdzi, ze powodem aborcji byto ciasne mieszkanie i nieche¢ do ,, wracania
do pieluch”), ale pozostajgcym w ramach bardziej tradycyjnej formuty aborcyjnego wyznania.
Aborcyjne wyznanie (w Srodowiskach pro-choice nazywane zwykle aborcyjnym coming outem)
definiuje jako wypowiedz, w ktérej osoba opowiada o swojej aborcji i zwykle przy tej okazji zdradza
intymne szczegdty swojego zycia. To jedna z popularnych form walki z antyaborcyjnym prawem,
podejmowana w przekonaniu, ze ujawnienie mnogosci aborcyjnych doswiadczen samo w sobie
bedzie silnym argumentem politycznym. W rozprawie zwracam jednak uwage na to, ze polityczna
sprawczos$¢ formuty aborcyjnego wyznania jest ograniczona, bo zgodnie z teorig Michela Foucaulta,
kazde wyznanie jest produktem systemu wtadzy. Formuta aborcyjnego wyznania jest konwencjonalna
i stawia wyznajgcy podmiot w sytuacji, w ktérej to stuchacze kontrolujg i oceniajg jego wypowiedz, a
on zmuszony jest dokona¢ daleko posunietej ingerencji w swojg intymnosé. Skoro formutfa wyznania
jest konwencjonalna, to istnieje tez okreslony protokot regulujgcy sposdb, w jaki wypowiedz ta moze
zostac przyjeta, a wiec jej transgresyjny potencjat jest mocno ograniczony.

Performans feministycznej dziataczki Katarzyny Bratkowskiej, ktéra 16 grudnia 2013 roku w
programie telewizyjnym , Tak czy nie” oswiadczyta, ze jest w cigzy i wkrétce zamierza jg przerwad,
jest dla mnie przyktadem radykalnego przekroczenia formuty aborcyjnego wyznania. Bratkowska po
podaniu informacji o cigzy i swoich planach wobec niej, odmédwita ujawnienia jakichkolwiek
dodatkowych szczegdtdw. Konsekwentnie odmawiata tez wyjasnienia, czy rzeczywiscie jest w cigzy i
czy naprawde zamierza jg przerwac. Bratkowska deklarowata, ze jej wypowiedz miata charakter
polityczny, a nie prywatny, czym wprawiata w konfuzje i irytacje dziennikarzy, ktérzy oczekiwali od
niej dziatania zgodnie z przewidywalnym protokotem wyznania aborcyjnego.

Trzecim przyktadem analizowanym w tym rozdziale pracy jest ztozony performans Anny
Zawadzkiej, ktéry rozpoczat sie w 2013 roku, a swojg kulminacje osiggnat trzy lata pdzniej. W 2013
roku, w gescie poparcia dla Katarzyny Bratkowskiej, Anka Zet po raz pierwszy publicznie
zadeklarowata, ze 6 grudnia przerwie cigze. W kolejnych latach oSwiadczenie to byto przez
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jest wyoutowang lesbijka i dziataczkg na rzecz spotecznosci LGBTQ+. Uznawano wiec, ze problem
niechcianej cigzy jej nie dotyczy. 26 kwietnia 2016 roku Anka Zet przerwata czytanie potepiajacego
aborcje listu Prezydium Konferencji Episkopatu Polski w czasie mszy w warszawskim kosciele swietej
Anny. Dwa dni pdzniej performerka wystgpita w programie , Tak jest” Andrzeja Morozowskiego
emitowanym w telewizji TVN24, gdzie odmdwita odpowiedzi na tendencyjne pytania prowadzacego i
prébowata nie dopusci¢ do gtosu swojego wspdtrozmowce, ksiedza Kazimierza Sowe. Sfrustrowany
jej zachowaniem prowadzacy przerwat programu po osmiu minutach. Wieloczesciowy performans
Zawadzkiej miat charakter negatywny: jego celem byto nie tyle stworzenie nowej wypowiedszi, ile
uniemozliwienie wypowiadania sie innym osobom, a w konsekwencji podwazenie zastanego ukfadu
sit. Zawadzka nie uczestniczyta w dyskusji, bo ta odbywata sie, jej zdaniem, na niesprawiedliwych
zasadach. Nie tylko wiec przekroczyta formute aborcyjnego wyznania, ale podwazyta ramy debaty na
temat przerywania cigzy w polskiej sferze publiczne;j.

Ostatnim przyktadem wystgpienia, ktére omawiam w pracy jest dziatalnos¢ grupy Aborcyjny
Dream Team. Za moment inicjujgcy ich ztozony performans uznaje publikacje oktadki pisma ,, Wysokie
Obcasy” ze zdjeciem trzech z czterech zatozycielek grupy na rézowym tle, w koszulkach z napisem
,aborcja jest ok”. Oktadka wywotata medialng burze i sprzeciw nie tylko srodowisk anty-choice, ale
takze wielu oséb o pogladach pro-choice. W swojej rozprawie pokazuje, ze w ostatnich latach,
miedzy innymi za sprawg grupy Aborcyjny Dream Team, dokonato sie w Polsce przejscie od dyskursu
pro-choice, w ktorym gloryfikuje sie prawo do wyboru a jednoczesnie potepia aborcje, do dyskursu
proaborcyjnego, zgodnie z ktdrym decyzje o kontynuacji lub przerwaniu cigzy s réwnorzedne i sg
prywatng sprawg osoby w cigzy. Korzystajac z teorii Johna McKenziego pokazuje, ze Aborcyjny
Dream Team wykonuje w sferze publicznej ztozony perfumans, ktéry rozgrywa sie na polu
kulturowym, organizacyjnym i technologicznym. Zenujacy kobiecy performans jest w tym przykfadzie
tg czescig perfumansu, ktéra dotyczy ptaszczyzny kulturowe;j i polega na wprowadzeniu
rewolucyjnego kontrdyskursu szczesliwych aborcji, odmiennego zaréwno w stosunku do dyskurséw
pro-choice jak i do dyskurséw antyaborcyjnych. Dopetnieniem zenujgcego kobiecego performansu
jest performans, ktdry rozgrywa sie na ptaszczyznie organizacyjnej. W grudniu 2019 roku Aborcyjny
Dream Team wspdlnie z innymi organizacjami feministycznymi uruchomit Aborcje bez Granic -
inicjatywe wspierajgcg wszystkie potrzebujgce tego osoby w migracji aborcyjnej. Aborcja bez Granic
niesie pomoc emocjonalng, informacyjng, logistyczna, ale takze finansowg. Cztonkinie Aborcyjnego
Dream Teamu otwarcie méwig, w jaki sposéb mozna za pomocg odpowiednich tabletek
zamawianych przez internet przerwacé cigze w domu oraz gdzie pojechad, kiedy aborcja
farmakologiczna nie wchodzi w gre. Zachecaja tez innych do pomocy, ttumaczac, ze zgodnie z
obowigzujgcg w Polsce praktyka prawng udzielanie informacji i emocjonalnego wsparcia osobie,
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cigzy i publicznie instruujg jak robié to bezpiecznie, a mimo to nigdy nie stanety przed sgdem za swoja
dziatalno$é. W ten sposdb wyprowadzajg aborcje z obszarédw stygmatyzacji i zakazéw prawnych w
obszar codziennosci i normalnosci. Perfumans Aborcyjnego Dream Teamu odznacza sie wysoka
skutecznoscig (ktérej dowodem jest chocby radykalna zmiana jezyka protestéw na rzecz liberalizacji
ustawy o planowaniu rodziny), bo oferuje mozliwosé performowania wszystkim chetnym osobom,
ktére mogg towarzyszy¢ innym w przerywaniu cigzy i samodzielnie propagowac kontrdyskurs
szczesliwych aborcji. Dziatania Aborcyjnego Dream Teamu sg dla mnie istotne, bo to przyktad
najskuteczniejszego znanego mi zenujgcego performansu.

W rozdziale konczgcym i podsumowujgcym rozprawe raz jeszcze powracam do wszystkich
opisanych w pracy wystgpien, zeby przyjrzec sie ich dtugoterminowym konsekwencjom. Tym razem
rozwazam moment wygasania zenujgcych performanséw i pokazuje, jak réznie moze on przebiegac.

Kategoria zenujgcego kobiecego performansu jest w moim przekonaniu operatywnym narzedziem
analitycznym, pozwalajgcym na przyjrzenie sie z nowej perspektywy przeslepionym momentom w
Polskiej historii. W rozprawie stawiam teze, ze sita opisywanych przeze mnie wystgpien ptynie z ich
stawania w kontrze, z sytuowania sie na marginesie zaréwno historii jak i herstorii. Zenujacy
performans zanika, kiedy przestaje by¢ zenujacy, kiedy zostaje wchtoniety przez dyskursy gtdwnego
nurtu. Owo wchtoniecie czasami bywa zjawiskiem szkodliwym, czasami pozgdanym.

Mam nadzieje, ze moja praca po pierwsze dowodzi uzytecznosci stworzonej kategorii, po drugie
przekonuje, ze indywidualne praktyki performatywne w sferze publicznej mogga posiadac sprawnosc i
po trzecie udowadnia, ze przywotfane w pracy wydarzenia i dziatania niestusznie zostaty przeslepione i

warto wigczy¢ je w opowiesc o najnowszej historii Polski pisang z perspektywy feministycznej.



