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Rozprawa doktorska Zenujgce kobiece performanse w polskiej sferze publicznej po 1989 roku
poswiecona jest analizie zjawiska zenujgcych kobiecych performanséw. Stworzona przeze mnie
kategoria stuzy do opisu bardzo konkretnej grupy jednostkowych, kobiecych praktyk
emancypacyjnych podejmowanych w polskiej sferze publicznej po 1989 roku: praktyk
wysSmiewanych, uznawanych za gtupie, przesadne, stabe, zatosne, a przede wszystkim zenujgce. Cho¢
okreslam je mianem zenujgcych kobiecych performanséw, wbrew jezykowym zwyczajom, nie
traktuje stowa ,zenujacy” w negatywnym znaczeniu. Zenada jest w moich badaniach neutralnym i
adekwatnym okresleniem techniki stosowanej przez kobiety w celu wypowiedzenia tych racji,
ktérych w innej sytuacji nikt nie chciatby stuchac¢. Chciatabym przechwycié to stowo, tak, zeby stracito
ono swodj pietnujgcy, deprecjonujacy czy oSmieszajacy charakter a stato sie nazwa jednej ze strategii
pojawiania sie w przestrzeni publicznej.

Praca rozpoczyna sie od metodologicznego wstepu, ktérego celem jest teoretyczne umocowanie
wprowadzanej kategorii. Odwotujac sie do prac miedzy innymi Sary Ahmed, Nancy Fraser, Luka
Purshouse’a, Ervinga Goffmana, Marty Caminero-Santangelo i Marcina KosScielniaka, wyjasniam w
nim, ze pod pojeciem zenujgcego kobiecego performansu rozumiem takie emancypacyjne
wystgpienie, ktére wzbudza konsternacje (zostaje uznane za niepowazne, mato znaczace, Smieszne,
zatosne i tak dalej). Istnieje piec¢ kryteridw, ktére spetnia kazdy zenujgcy performans. Po pierwsze,
miejscem jego rozgrywania jest sfera publiczna — nawet jesli performans wykonuje osoba na co dzien
pracujgca jako artystka, to nie jest on zdarzeniem artystycznym. Po drugie, zenujgcy performans
wzbudza zazenowanie — ta zasada pozwala okresli¢ kierunek cyrkulacji afektéw: to po stronie
odbiorcéw znajduje sie odczuwanie zazenowania, ale takze innych uczué, szczegdlnie tych, ktére
Sianne Ngai okreslita mianem ,brzydkich” (jak ztos¢, zazdros$é, paranoja). Po trzecie, zenujacy
performans jest wykonywany ze stabej pozycji, ale nie produkuje stabego dyskursu —w moim
przekonaniu, tego typu wystgpienia prowadza do istotnych przemian w sferze publicznej, nawet jesli
one same sg wySmiewane i lekcewazone. Po czwarte, performanse tego typu sg przeciwienstwem
szalestwa. Cho¢ bowiem wiele badaczek i wielu badaczy prébowato udowadniaé, ze szalefstwo
takze moze by¢ dla kobiet szansg na emancypacje, w mojej ocenie wigze sie ono z niemoznoscia

komunikacji. Zenujacy performans tymczasem zawsze jest sposobem na wywotanie dyskusji i zajecie



W niej uprzywilejowanej, centralnej i podmiotowej pozycji. Wreszcie po pigte, zenujgcy performans
jest widowiskowy — zajmuje sie opisem zdarzen powszechnie znanych, szeroko komentowanych
medialnie, ktére zapadty w pamiec wielu ludzi choé niekoniecznie pamieta sie je, w ten sposdb, o
ktérym ja pisze.

W kolejnych rozdziatach analizuje przyktady zenujgcych kobiecych performansdw, starajgc sie
jednoczesnie pokazac rézne warianty i mozliwosci ich rozgrywania. Praca podzielona zostata na dwie
czesci: Peryferia polityki oraz Pro abo. Czes¢ pierwsza skfada sie z trzech rozdziatéw opisujgcych trzy
performanse, czes¢ druga z trzech rozdziatéw analizujgcych cztery wystapienia.

Czesc pierwsza poswiecona jest funkcjonowaniu kobiet na rozmaicie rozumianych politycznych
marginesach (na marginesie historii, polityki parlamentarnej czy instytucjonalnej). W pierwszym
rozdziale opowiadam o wystgpieniu Joanny Szczepkowskiej w ,,Dzienniku Telewizyjnym” 28
pazdziernika 1989 roku. Popularna aktorka, zwigzana z kregami opozycji prodemokratyczne;j,
powiedziata wéweczas stynne zdanie: ,,Prosze panstwa, 4 czerwca skonczyt sie w Polsce komunizm”.
Wystgpienie w ,,Dzienniku Telewizyjny” jest zenujgcym kobiecym performansem, bo choé na
Szczepkowska spadta fala krytyki (zaréwno ze strony przedstawicieli dawnego obozu wtadzy, jak i ze
strony opozycjonistow), byt sSwiadectwem radosnego wdarcia sie do sfery publicznej kobiety i aktorki
a wiec osoby spotecznie nieuprawnionej do zabierania gtosu w powaznych sprawach. W rozdziale
pokazuje, ze istniejg trzy gtéwne symbole wizualne przemiany ustrojowej 1989 roku — dwa z nich
(plakat z kowbojem zachecajacy do wyboréw oraz podniesienie dtoni w gescie wiktorii przez
Tadeusza Mazowieckiego) s3 meskie i patetyczne, wystgpienie Szczepkowskiej (pdzniej wielokrotnie
odtwarzane, odgrywane, parafrazowane i parodiowane) jest kobiece i nieheroiczne. Badam tez
czynniki, ktore sprawity, ze to witasnie frywolne zdanie rzucone w programie telewizyjnym i
zwienczone rozbrajajgcym usmiechem Szczepkowskiej, na zawsze zapisato sie w Swiadomosci
Polakéw.

W kolejnym rozdziale badam wystgpienie tej samej aktorki na premierze spektaklu Persona. Ciafo
Simone rezyserowanego przez Krystiana Lupe. W czasie swojego monologu Szczepkowska wykonata
trzy, nieuzgodnione w czasie prob, gesty: weszta w publicznos$é, by po chwili wrécié z powrotem na
scene; podniosta dtorh w gescie Heil Hitler i na kilka sekund pokazata nagie posladki. Jej celem byto
wywotanie dyskusji na temat warunkéw pracy aktoréw w teatrach.

W trzecim rozdziale przygladam sie zatozeniu Partii Kobiet przez Manuele Gretkowskg w 2007 roku.
Chod organizacja ostatecznie zdobyta bardzo nikte poparcie w wyborach parlamentarnych, w
momencie powstania byfa interesujgcym bytem dajgcym nadzieje na realng walke o prawa kobiet na
scenie politycznej. W swoich badaniach pokazuje, ze to wiasnie zenujacy kobiecy performans byt sitg
napedowq partii i to on zapewniat jej najwieksze poparcie. Ostateczng porazke organizacji wigze

natomiast z prébami wygaszenia jego dziatania przez Manuele Gretkowska.



W czesci drugiej, Pro abo, przygladam sie zmaganiom zenujgcych performerek z polskim prawem
antyaborcyjnym. Czesc¢ te rozpoczynam od teoretycznego wprowadzenia, w ktédrym wyjasniam stan
prawny i faktyczny w sprawie dostepu do przerywania cigzy od 1993 roku do dzis. Uzywajgc opisanej
przez Judith Butler koncepcji ujarzmienia, pokazuje, w jaki sposéb zmiana prawa aborcyjnego na
poczatku lat 90. XX wieku, przyczynita sie do wytworzenia nowego, ujarzmionego obywatela.

W kolejnym rozdziale opowiadam o trzech performansach. Po pierwsze, o oswiadczeniu
wypowiedzianym przez Katarzyne Bratkowskg w programie ,Tak czy nie” telewizji Polsat News, ze
wkrotce przerwie cigze. Po drugie, o aborcyjnym coming outcie Natalii Przybysz z 2016 roku. Po
trzecie, o przerwaniu mszy w kosciele sw. Anny przez Anne Zawadzkg (Anke Zet) a nastepnie o jej
wystgpieniu w programie , Tak jest” telewizji TVN24. W rozdziale zastanawiam sie, dlaczego jedng z
najpopularniejszych form mdéwienia o wiasnej aborcji jest wyznanie aborcyjne oraz jakie sg jego
ograniczenia. Pokazuje tez, ze zenujgcy kobiecy performans jest formg bardziej radyklang, a przez to
bardziej skuteczna.

W ostatnim rozdziale czesci drugiej przyglagdam sie ztozonemu performansowi peryferyjnemu
Aborcyjnego Dream Teamu, ktdry zostat zainicjowany pojawieniem sie cztonkir grupy na oktadce
jednego z wydan pisma ,Wysokie Obcasy”. Odwotujac sie do teorii Johna McKenziego, pokazuje, ze
grupa ADT wprowadzita do polskiej sfery publicznej skomplikowany perfumans (performans
peryferyjny), ktdry dziatat na polu technologicznym, organizacyjnym i kulturowym. Zenujacy kobiecy
performans jest w tym wypadku czescig perfumansu, oddziatujgcg na polu kulturowym,
zmieniajgcym sfere dyskursywng przez wprowadzenie kontr-dyskursu szczesliwych aborcji. Dziatanie
Aborcyjnego Dream Teamu polegato jednak nie tylko na méwieniu o dobrych, przynoszacych
szczescie i ulge aborcjach, ale przede wszystkim na zorganizowaniu jawne;j sieci wsparcia (Aborcja
bez Granic) majacej na celu pomoc wszystkim potrzebujgcym w migracji aborcyjnej lub pozyskaniu
Srodkow do aborcji farmakologicznej, ktérg mozna przeprowadzi¢ w domu. Prowadzac te dziatalnosc
ADT kompromituje surowe, antyabocyjne prawo, pokazujac, ze jest ono nieskuteczne i nieadekwatne
do realnych praktyk i doswiadczen obywatelek.

W zakonczeniu przygladam sie raz jeszcze wszystkim omdwionym w pracy zenujacym

performansom, zastanawiajac sie, jakie skutki przyniosty w sferze publicznej na przestrzeni czasu.



