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Rozprawa doktorska mgr Agnieszki Narewskiej-Siejdy Baletowe narracje. Tworczosc¢
Rolanda Petita zostata przedstawiona jako podstawa w postepowaniu na stopied naukowy
w dyscyplinie literaturoznawstwo. Cel badawczy dysertacji doktorskiej okresdla jej
przyporzadkowanie do tej dyscypliny, przy czym rownoczesnie rozprawa z powodu wybranego
tematu ma charakter interdyscyplinarny i usytuowana jest na pograniczu kilku dziedzin
naukowych i dziedzin z zakresu sztuki. Zasadnicza perspektywa i swoista dominanta pracy
zwigzana jest z literaturoznawczg kategorig narracyjnosci, ktorg Autorka dostrzega w sztuce
baletowej, w historii baletu, w sposobie jego opisywania, a takze w twoérczosci Rolanda Petita,
wspobtczesnego choreografa, ktérego dorobek stanowi, zdaniem Autorki, jeden

z wyrazniejszych przejawdw i przyktaddw wykorzystywania narracji w balecie.

Realizacji zatozonego celu badawczego Doktorantka dokonuje z punktu widzenia
narracyjnosci oraz interdyscyplinarnych zwigzkéw literacko-muzycznych, a takze z zamiarem
werbalizacji doswiadczenia tarica i opisu tej sztuki przy pomocy stowa. Dzieki tak okreslonym
dziataniom Doktorantka chce dotrze¢ do literackiej istoty sztuki baletowej traktowanej
rowniez jako system znaczen i tekst. Literackos¢ baletu ujawnia sie w jego cechach
dramatycznych oraz w podstawie wpisanej w baletowe libretto. Zamierza zatem Autorka
czyta¢ i odczytac znaczenie tanca jako jezyka funkcjonujgcego w sztuce baletowej a takze jako
stowng reprezentacje tresci spektaklu okreslonej w formie libretta oraz programu teatralnego,
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obu zjawisk nalezgcych w bezposredni sposdb do $wiata literatury. Umiejetnie podkresla
Autorka, podpierajac sie autorytetami z zakresu badan teoretyczno-literackich, ze zajecie sie
tematem literackosci sztuki baletowej wynika z mozliwej do udowodnienia obecnosci cech

literackich w zjawiskach w swej istocie nalezgcych do innych form dziatalnosci artystycznej.

Jak okazuje sie dzieki przyblizeniu stanu badan, Doktorantka nie jest w swoim pomysle
badawczym odosobniona, szczegdlnie jesli odnies¢ sie do publikacji powstajgcych w nauce
Swiatowej. Autorka przywotuje przede wszystkim prace Marka Franko oraz badania
powstajgce w ramach Dance Studies. Doktorantka przypomina réowniez, ze dotychczasowe
komparatystyczne i poréwnawcze publikacje odnoszace sie do tarica w kontekstach literackich
dotyczg przede wszystkim obrazéw tarica w literaturze i literatury w taricu. Na tle stanu badan
dysertacja mgr Agnieszki Narewskiej-Siejdy stanowi kolejny dowdd mozliwosci ujecia tarica
i baletu w kontekstach literackich, cenny takze z punktu widzenia prac badawczych
dotyczgcych w ogdle zjawisk z pogranicza literatury, muzyki i innych sztuk, np. opery oraz

innych form dramatyczno-muzycznych.

Dzieki bardzo starannemu przegladowi stanu badan i zaprezentowaniu réznorodnosci
prac dotyczacych zwigzku tanca i literatury udaje sie Autorce wyrazniej okresli¢ zatozenia
rozprawy — wskazanie semantycznosci tarica w spektaklu baletowym ujawniajgcej sie poprzez
narracyjno$¢ widowiska baletowego. Wybér kategorii narracji dla analizowania literackich
kontekstéw baletu jest przemyslang i zasadng decyzjg. Autorka ma Swiadomosc
uniwersalnosci pojecia, niemal ,wszechobecnosci” tej kategorii w badaniach literackich, ale
dostrzega szanse, aby wifasnie dzieki narracyjnosci przedstawié literackie cechy dziet
baletowych, zaréwno tych, ktére posiadajg opisang w libretcie fabute, jak i baletow
niefabularnych, pozbawionych pierwiastka literackiego. Zainteresowania badacze Autorki
dotyczg szczegdlnie libretta i scenariusza baletu, w ktéry wpisane sg tekst i tres¢ tanecznego
spektaklu. Oba te zjawiska majg literacki charakter, literacko$é¢ baletowa przejawia sie tez
w pogtebiony sposéb z powodu czestego wykorzystywania utworéw literackich jako podstawy

libretta czy scenariusza baletowego.

Rozprawa jest skonstruowana w sposdb skuteczny dla realizacji celu badawczego,
wskazanego juz w dwucztonowym tytule pracy. Podziat na Baletowe narracje oraz Tworczos¢
Rolanda Petita uzasadnia rozpoczecie rozwazan od rysu historycznego, stanowigcego przeglad

dziejéw sztuki baletowej, przedstawionego jednak w nowy sposob dzieki ,przefiltrowaniu”
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przez kategorie narracyjnosci. Czes¢ | zatytutowana ,Narracyjne aspekty dzieta baletowego na
przestrzeni wiekdéw” sktada sie z dziewieciu podrozdziatéw i jest bardzo rozbudowana
(stanowi zdecydowanie ponad potowe pracy, siega az do s. 218 a cato$¢ rozprawy bez
bibliografii obejmuje 352 strony). Mozna nawet zastanowié¢ sie nad tak poszerzonym
i szczegdtowym zaprezentowaniem historii sztuki baletowej, powodujgcym pewne wrazenie
mozliwosci funkcjonowania czesci | jako odrebnej catosci, rownoczesnie jednak przyjeta
perspektywa przedstawienia przejawéw narracyjnosci w historii sztuki tarica jest z pewnoscia,
jak wskazatam, nowym ujeciem dziejéw baletu. Tematycznie czes¢ | dotyczy koncepcji
narracyjnosci w pespektywie historycznej - w dzietach baletowych poczawszy od wieku XV.
Zarys ten jest przy tym wbudowany w realizacje tematu rozprawy, zwigzanego
z narracyjnoscig i szerzej rozumiang literackoscia. Z tego powodu czes¢ | zawiera rozwazania

dotyczace takze takich elementow dzieta baletowego, jak libretto baletowe.

Jak zwraca uwage Doktorantka, libretto baletowe bardzo rzadko jest obiektem
zainteresowania badaczy, nawet tych, ktérzy zajmuja sie utworami dramatyczno-muzycznymi.
Ustalenia Autorki dotykajg nawet kwestii podstawowego znaczenia pojecia, odmiennego
w sztuce operowej i w baletowej, poniewaz w tej ostatniej libretto nie jest zapisem tekstu, ale
tresci. Doktorantka dostrzega takze odmiennos¢ libretta operowego, ktore moze by¢
analizowane jak tekst dramaturgiczny, od libretta baletowego, najczesciej napisanego proza,
czasem posiadajgcego elementy dramatyzujgce, w caftosci majgcego za zadanie
przedstawienie skondensowanej akcji scenicznej, ktéra w czasie realizacji zostanie przetozona
na jezyk tanca. Czesci dysertacji poswiecone librettu stanowig takie przeglad
dotychczasowych badan librettologicznych a dzieki szczegétowym analizom librett
wyrodzniajgcych sie w dziejach baletu rozprawa w istotny sposdb poszerza pola badawcze

librettologii baletowe;j.

Propozycjg badawczg Doktorantki jest takze odniesienie sie w kontekscie literackosci
baletu i muzyki w ogéle, a takze narracyjnosci, do muzyki programowej, ktéra z zatozenia jest
zwigzana na réznych poziomach z tekstem, literaturg czy dramaturgia. Tu réwniez przytacza
Autorka dotychczasowe propozycje badawcze, dotyczgce muzyki programowej i powigzania

w jej przypadku stowa z muzyka.

Literackos¢ muzyki baletowej staje sie ponadto punktem wyjscia do rozwazan

o semantyce ruchu tanecznego i ruchu baletowego, a zatem znaczen, ktére w ruchu sa
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mozliwe do odczytania i zinterpretowania. Zdaniem Autorki, znaczenia i przekaz tresci tworzg
sie w balecie nie tylko dzieki choreografii, ale tez tanecznej interpretacji, muzyce i scenografii,
wszystkie te elementy zatem wigzg sie z kategorig narracyjnosci. Narracja w kontekscie sztuki
baletowej jest dla Doktorantki pewng opowiescig, tworzong przez choreografa, a takze
libreciste, w realizacji scenicznej przedstawiana przez tancerzy i uzupetniana wspomnianymi
pozostatymi elementami charakterystycznymi dla sztuki teatru. Zastosowanie powyzszych
kategorii do zarysu historii sztuki baletowej jest bardzo skutecznym zabiegiem, Autorka
podkres$la bowiem w dziejach baletu wifasciwie od poczatku istnienia tej sztuki
charakteryzujgca go literacko$¢ i odbieranie baletu jako narzedzia narracyjnego, imitujgcego

rzeczywistosé.

Autorka dostrzega literacko$¢ i narracyjno$¢ w baletach bedacych zaczatkiem sztuki
baletowej, takich jak Komiczny Balet Krdlowej z 1581 roku, stanowigcy rowniez wzor
pierwszych baletowych oraz operowych librett, jak i we wczesnych tekstach opisujacych
sposéb komponowania baletu, w ktérych wskazaniem dla muzykéw byto przede wszystkim
tworzenie dobrej podstawy literackiej. Takze w opisach kolejnych etapéw rozwoju sztuki
baletowej Autorka umiejetnie podkresla cechy i przejawy literackosci baletu, np. utozsamienie
tanca z poezjg w pismach Denisa Diderota, literackie i narracyjne cechy, ktére mozna wskazac
w reformatorskich wobec baletu dziataniach Jeana Georgesa Noverre’a, przemiany
w podejsciu do libretta w okresie baletu romantycznego, zauwazajgc np., Ze narracyjnosé
w balecie romantycznym prezentowano widzom gtéwnie poprzez pisemne opisy
w programach przygotowywanych do baletéw, wcigz bowiem nie byta wysoko rozwinieta
technika i ekspresja taneczna. Podobnie Autorka ocenia balet Il potowy wieku XIX, w ktérym
nawet — jej zdaniem — obnizyt sie poziom i status sztuki baletowej, co wptyneto takze na
ostabienie rozwoju narracji tanecznych. Cenne jest rowniez, ze Autorka zwraca uwage na
przemiany w librettach powstajgcych na potrzeby baletu, w tym zaangazowanie
kompozytoréw w ich powstawanie oraz publikowanie librett funkcjonujgcych jako osobne

teksty.

Nie bez powodu duzo uwagi Doktorantka poswieca dzietom baletowym wieku XX jako
przetomowym w historii baletu, w tym zmianom w narracyjnosci w sztuce tanica i semantyzacji
baletu. Powazne, rewolucyjne przeksztatcenia dotyczyty ,,stworzenia widowiska artystycznie i

dramaturgicznie spdjnego, wyrazistego, samodzielnego narracyjnie, operujgcego tancem jako



niewerbalnym, lecz komunikatywnym jezykiem” (s. 143) z réwnoczesnym pojmowaniem
baletu jako zjawiska synkretycznego a tanca jako szczegdlnego srodka wyrazu. Przypominajac
najwiekszych reformatoréw sztuki baletowej poczatku XX wieku, choreograféw i tancerzy,
Autorka stara sie zauwazy¢ zmieniajgce sie sposoby wyrazania narracyjnosci w baletach,
swoistg narratywizacje i tekstualizacje baletéw. Podobny zamiar jest czytelny w prezentacji
dalszych etapow rozwoju baletu w XX wieku. Wazne jest réwniez odniesienie sie przez Autorke
do tych tendencji w historii baletu, w ktorych narracyjnos¢ byta wtasciwie zakwestionowana,
poniewaz np. w funkcji libretta wystepowata muzyka i powstawaty balety symfoniczne oraz
balety bez literackiej fabuty, poniewaz dla twdrcéw wspdtczesnej sztuki baletowej znaczenie
miato nie przedstawianie taricem i pantomimg akcji opisanej w libretcie, a ruch jako wartos¢
sama w sobie. Rdwnoczesnie, co stara sie podkresli¢ Autorka, nawet w przypadku radykalnych
zmian w postrzeganiu baletu nie negowano narracji w sztuce baletowej. choé postrzegano ja

w nowatorski sposéb.

Wspdtczesna sztuka baletowa, wedtug Autorki, dowodzi powrotu do fabut w formie
nowoczesnej, poszerzonej szczegodlnie w zakresie psychologicznym. W XX wieku wcigz bowiem
powstawaty balety inspirowane literaturg i bedgce adaptacjg dziet literackich albo fabuta
basniowg czy alegoryczng. Ustalenia Doktorantki dotyczg zaréwno ogdlnych cech sztuki tanca
wieku XX (wyszukiwania w wybranych tekstach okreslonych idei, rezygnacja z szablonowe;j
pantomimy, wyrdznienie ,samego tanca jako gtdwnego $rodka wyrazu i artystycznego

I”

medium, przekazujacego choreograficzng mysl” s. 183, zblizenie sie tanca klasycznego
i wspodfczesnego wzajemnie sie inspirujgcych), jak i twdrczosci choreograféw specjalizujgcych
sie w fabularnej sztuce baletowej. Autorka wskazuje nowe tendencje w balecie fabularnym,
w tym m.in. zainteresowanie psychologig w narracyjnym konstruowaniu portretéw postaci,
a takze nowatorskie odczytania klasycznych matryc baletowych uzasadniajgce aktualnos¢
i potrzebe rozwoju sztuki baletowej w kulturze wspdtczesnej. Zdaniem Doktorantki rowniez
w tych formach uwspdfczesniajgcych sztuke baletowa znalezé mozina sporo dowoddw na
sieganie po srodki literackie, w tym wtgczanie werbalnego, a nawet pisemnego tekstu do
spektaklu baletowego, a takze wykorzystanie narracyjnosci w konstruowaniu dzieta
baletowego. Prezentacja zjawisk literackich w balecie, bedacych jednym z przejawow

narracyjnosci, jest uzupetniona poprzez oméwienie narracji metakinetycznych, w ktdérych ruch

traktowany jest jako tworzywo i temat baletéw. Doktorantka przywotuje nazwiska



choreograféw, ktérzy z materii ruchu uczynili istote sztuki baletowej. Rozbudowang czesé |
konczy podsumowanie potwierdzajace, ze Autorka nie tylko bardzo dobrze zna historie baletu,
ale potrafi pokazaé jej ogromng rdznorodno$é, ktéra ujawnia sie takie woéwczas, gdy
podejmowane sg préby ogladu dziejow sztuki baletowej poprzez kategorie takie jak literackos¢

czy narracyjnosc.

W kolejnej czesci Doktorantka przedstawia kwestie, ktore jej zdaniem rowniez
stanowig dowdd literackosci baletu, a obecne sg w librettach, w semantyce ruchu tanecznego,
w formie zapisu i opisu tanica. W czesci Il Doktorantka zajmuje sie narracjami poswieconymi
sztuce baletowej, tekstom dotyczacym fenomenu tanca jako jezyka artystycznego i systemu
semiotycznego, poczawszy od definicji okreslajgcych jego podstawowe cechy i funkcje. Duzo
uwagi Doktorantka poswieca poglagdom Susan Foster na taniec jako jezyk i system znaczen,
analizuje réwniez ujecie tanica jako obiektu rozumienia oraz koncepcje nosnika znaczen
w tancu. Zdaniem Doktorantki kontekst literaturoznawczy wigze sie takze ze sposobami zapisu
taiica w formie notacji, ktére Autorka przypomina poczawszy od przyktadow z XV wieku,
poprzez kolejne préby z nastepnych stuleci az po system notacji uznawany za najpetniejszy,
czyli kinetografie Rudolfa Labana pochodzgca z lat 20. XX wieku, ktérej zasadg byto stworzenie
specjalnie  wymyslonych symboli umozliwiajgcych precyzyjny zapis kazdego ruchu.
Doktorantka podkresla role kinetografii dla choreograféw i twércéw przedstawien, a takze
badan nad dzietem baletowym. Tematu literackosci tarica dopetniajg rozwazania poswiecone
opisywaniu taica i formom pisania o nim, réwniez w kontekscie dokumentowania sztuki
i teatru tanca. Doktorantka wyznacza nawet cztery funkcje osoby piszacej o balecie:
posredniczacg, objasniajgcg, interpretacyjng i oceniajgcg. O ile oczywiscie wyrdznienie
okreslonych funkcji moze by¢ punktem wyjscia do dyskusji, to z pewnoscig sama prdoba

klasyfikacji potwierdza kompetencje baletoznawcze Doktorantki.

Cze$é Il to studium przypadku - twédrczosci choreograficznej Rolanda Petita,
wybranego przez Autorke dysertacji jako przyktad artysty tworzgcego balety bardzo silnie
inspirowane literaturg i tekstami kultury, operujacego literackimi narracjami, czesto tez
odwotujgcego sie do zasobdw literatury w wypowiedziach dotyczacych dorobku
artystycznego. Dla Rolanda Petita, jak podkresla Doktorantka, ,,opowies¢ w taricu miata bardzo
wazne, jesli nie kluczowe znaczenie” (s. 19), poniewaz artysta czerpat ze wszystkich gatunkow

literackich, inspirowat sie literaturg w réznych wymiarach i zakresach, reinterpretowat jg



i wykorzystywat do spektakli baletowych. Doktorantka nazywa Petita ,choreografem-
narratorem, ktéry za pomocy gestéw i ruchéw potrafi przedstawia¢ na teatralnej scenie
réznorodne historie” (s. 299). Decyzja o wyborze twodrczosci Petita dla uzasadnienia
prezentacji tworcy baletowego zafascynowanego literaturg jest w petni uzasadniona,
rownoczesnie dzieki analizie jego dorobku Doktorantka przedstawia posta¢ jednego
z najwybitniejszych wspodtczesnych choreograféw, na tyle jednak mimo wszystko mato
znanego w Polsce, ze nie dziwi wprowadzenie przez Doktorantke do rozprawy poszerzonego

omdwienia zycia i twdrczosci Petita.

Prébe analizy twdrczosci Petita w kontekscie narracji rozpoczyna Doktorantka od
klasyfikacji jego baletéw na cztery kategorie wynikajgce z ich narracyjnosci: na balety
z librettami bedgcymi adaptacjami literatury i tekstow kultury, balety z opowiescig fabularng,
taneczne adaptacje lub reinterpretacji dziet baletowych, operowych i operetkowych, a takze
balety, w ktérych fabuta jest zastgpiona przez narracje formg ruchu. Przechodzgc do pracy
analityczno-interpretacyjnej wybranych dziet francuskiego choreografa, Doktorantka
przedstawia metodologie dziatan badawczych, ktéra ponownie potwierdza koniecznosé
zastosowania szerokiego ujecia interdyscyplinarnego w pracy dotyczacej sztuki baletowe;j.
Poddane analizie i interpretacji sg liczne dzieta Petita, w tym przede wszystkim
zakwalifikowane przez Autorke do pierwszego typu narracji baletowych. Balety te byly
dowodem na zainteresowanie tekstami literackimi gtdwnie prozatorskimi, ale takze
dramatycznymi i poetyckimi o duzej sile dramatycznosci w prezentacji bogatych wewnetrznie
postaci, cechujgcych sie intensywnoscig przezyé i sprzecznych emocji. Réwniez w przypadku
dziet z oryginalnymi librettami baletowe narracje Petita wyrdzniajg sie intensywnym
dramatyzmem postaci, poniewaz choreografa sktaniajgcego sie do psychologizowania
interesuje wyrazanie przy pomocy sztuki baletowej uczué, przezy¢ i zycia wewnetrznego
cztowieka. Jako odrebng grupe Doktorantka wyrdznia balety Petita bedgce tanecznymi
adaptacjami i reinterpretacjami stynnych baletéw, oper i operetek. Zabiegi reinterpretacyjne
widoczne sg m.in. w zmianach czasu i miejsca akcji, dzieki ktérym — zdaniem Doktorantki —
pomysty choreograficzne i inscenizacyjne przynoszg zadowalajgcy efekt artystyczny.
Pozostajgca pod wrazeniem osiggniec i sztuki Petita Autorka potrafi jednak wskazaé dzieta,
ktore nie byty artystycznym sukcesem choreografa, np. inscenizacje stynnych baletow

pozbawione w zasadzie rysow odwazniejszej reinterpretacji. W zakonczeniu prezentacji



tworczosci Petiita Autorka zwraca uwage na dzieta niebedgce formami baletéw fabularnych,

ktérych w dorobku francuskiego choreografa byto zdecydowanie mnie;.

Od strony formalnej praca jest bardzo starannie przygotowana, nalezatoby tylko
w kilku miejscach poprawié zapis w przypadku przymiotnika dzierzawczego utworzonego od
imienia wtasnego (np. ,,Puszkinowskiego dzieta”, tym bardziej ze , Proustowskiego” Autorka
pisze juz wtasciwie). Nieco fatwiej bytoby réwniez czytac¢ obszerng prace, gdyby akapity byty
wydzielone tabulatorem. Zdarzajg sie pojedyncze btedy interpunkcyjne (np. s. 332) albo
powtorzenia (s. 345), ale sg one sporadyczne i nie zaktdcajg dobrej lektury rozprawy.
Wartosciowym elementem rozprawy jest takze materiat ikonograficzny, udanie ilustrujacy

prezentowane zagadnienia.

Oceniajgc cato$é rozprawy, nalezy stwierdzi¢, ze bardzo skutecznie Doktorantka
wykorzystata kategorie narracyjnosci dla zaprezentowania istotnych cech sztuki baletowe;.
Pozwolito to na nowo obejrzeé¢ i odczyta¢ nawet cze$ciowo znane zagadnienia, jak chociazby
te zwigzane z dziejami baletu. Praca staje sie przyktadem wartosciowych rozwigzan
badawczych, ktére pojawiajg sie dzieki nowatorskim analizom i interpretacjom. Podjety temat
jest réwnoczesnie inspirujacy i zacheca do dalszych badan, np. ujmujacych kwestie literackie
z perspektywy libretta i innych form scenariusza tworzonego na potrzeby przedstawienia
baletowego oraz zapisu tanca, a takze jego opisu krytycznego czy obecnosci w literaturze
bedgcej dowodem reakcji na wydarzenie lub twdrczo$é baletowa. Doktorantka potrafi
rowniez przedstawi¢ na tle najbardziej jg interesujgcych baletdw fabularnych balety
niefabularne z narracjg majgcg Zrédio niewerbalne, muzyczne. W efekcie opis narracji
baletowych jest komplementarny i petny, takze wowczas, gdy dotyczy konkretnego twércy.
Docenic¢ nalezy charakteryzujgce Doktorantke umiejetnosci prezentacji tematu z perspektywy
historycznej, przy réwnoczesnym bardzo udanym wpisaniu w rozwdj sztuki baletowej
przyktadu twércy wspdtczesnego, ktérego dziatalno$é artystyczna jest egzemplifikacja

mozliwosci wykorzystania literackosci w spektaklu baletowym.

Catos¢ rozprawy potwierdza, ze Autorka podjeta sie bardzo trudnego i wymagajgcego
zadania, proponujgc nowatorskie ujecie sztuki baletowej dawnej i wspotczesnej z perspektywy

literaturoznawstwa z wykorzystaniem kategorii narracyjnosci. Doktorantka réwnie sprawnie



porusza sie w zakresie kilku innych dyscyplin, w tym muzykologii, siegajgc poza tym po
terminologie i narzedzia teatrologii oraz performatyki. Rozprawa jest wyrdzniajgcym sie
przyktadem pracy interdyscyplinarnej, ujawnia wielodyscyplinowy charakter sztuki baletowej

i pokazuje jeden z mozliwych sposobdw ujecia tego bogatego zjawiska artystycznego.

Biorgc pod uwage cechy przedstawionej do recenzji pracy, stwierdzam, ze dysertacja
zatytutowana Baletowe narracje. Twodrczos¢ Rolanda Petita spetnia wymogi stawiane
rozprawom doktorskim, w zwigzku z czym wnioskuje o dopuszczenie mgr Agnieszki
Narewskiej-Siejdy  do dalszych etapdéw przewodu doktorskiego. Wnioskuje réwniez

o wyrdznienie rozprawy ze wzgledu na jej wyrdzniajgcy sie warto$¢ merytoryczna.



