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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Agnieszki Narewskiej-Siejdy

pt. Baletowe narracje. Tworczosé Rolanda Petita

Sposrod wszystkich sztuk scenicznych balet zdaje si¢ wzgledem literatury sytuowac
najdalej — wszak sztuka dramatyczna czy operowa opiera sie, procz muzyki, scenografii i
choreografii, rowniez na stowie, tymczasem w sztuce tanca stowo w zasadzie nie istnieje. Tym
bardziej analiza zwigzkow intersemiotycznych zachodzacych pomiedzy tancem i literatura,
traktowanych jako sztuki komplementarne, stanowi wyzwanie niezmiernie interesujace, a przy
tym — nietatwe. Pani mgr Agnieszka Narewska-Siejda, Autorka rozprawy doktorskiej
zatytulowanej Baletowe narracje. Tworczos¢ Rolanda Petita, napisanej pod kierunkiem prof.
UJ dr hab. Iwony Puchalskiej w Katedrze Komparatystyki Literackiej na Wydziale Polonistyki
UJ, postanowita skupi¢ si¢ wlasnie na tym aspekcie sztuki baletowej — na kreowanej przez
taniec opowiesci, jako ,,narracji zaposredniczonej”, przenoszacej sktadni¢ i znaczenie jezyka
literackiego bezposrednio na sceng, przy pomocy systemu skodyfikowanych gestow. Taniec
bowiem, jak swoja niezwykle inspirujaca pracg przekonuje Pani mgr Narewska-Siejda, cho¢
nie pehi funkcji kognitywnych, jako ze nie definiuje, nie przestawia i nie informuje za pomoca
zapisanego badz wypowiedzianego tekstu, ma w plaszczyznie metaforycznej i symbolicznej
nie mniejszg sit¢ oddziatywania niz stowo, dzigki mozliwosci operowania znakami
ikonicznymi i somatycznymi. Zaznaczy¢ w tym miejscu nalezy, ze Autorka ma wszelkie
kompetencje, by ten trudny temat przedstawi¢ wszechstronnie i wyczerpujaco: jest bowiem nie
tylko literaturoznawczynig i komparatystka, ale roOwniez absolwentkg szkoty baletowej i
nauczycielkg tanca klasycznego.

Otwierajacy rozprawe wstep w sposob przemyslany i precyzyjny przedstawia wszystkie
plaszczyzny tematyczne, na ktorych zostanie poprowadzona naukowa refleksja, prezentuje
przekrojowo stan badan, okresla cele badawcze i przyjeta metodologie. Autorka wskazuje, iz
interesowac¢ Ja beda przede wszystkim relacje literatury i tanca, relacje wielokierunkowe i
zlozone, jako ze taniec kooperuje ze stowem na wielu poziomach i obszarach. W utworach

literackich, jak notuje we wprowadzeniu Pani mgr Narewska-Siejda, taniec przybiera
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réznorodne formy i pelni w nich rozmaite funkcje: moze by¢ zdarzeniem fabularnym,
elementem budujacym sens ideowy dzieta, motywem przewodnim lgczacym bohateréw badz
wyrazem ich duchowych przezy¢, formg pozawerbalnej komunikacji, metafora, no$nikiem
znaczen symbolicznych etc. Natomiast elementy literackie w sztuce tanca mozna dostrzec nie
tylko w stownej reprezentacji treSci spektaklu (czyli libretcie lub programie teatralnym
towarzyszacym przedstawieniu i stanowigcym dokumentacje niewerbalnej narracji), ale takze
w semantyce tanca rozumianego jako system znakow, czyli rowniez jako jezyk i jako tekst.
Nadrzednym zatem celem rozprawy jest analiza r6znorakich form narracji w spektaklach
baletowych, zaréwno tych posiadajacych fabute zapisang w tekScie libretta, jak 1 w
przedstawieniach libretta pozbawionych, oraz proba dokonania ich klasyfikacji. Istotng czgs¢
sktadowg tak zdefiniowanego celu badawczego stanowi egzemplifikacja zawartych w pracy
rozwazan teoretycznych — wybor Autorki padl tu na dorobek choreograficzny Rolanda Petita,
XX-wiecznego francuskiego choreografa, ktory w swoich scenicznych realizacjach
wykorzystywat rozmaite strategie komunikacji artystycznej i rozne formy narracji: fabularne
(opierat si¢ w nich gldéwnie na dzietach literackich: powiesciach, rozprawach filozoficznych,
dramatach, opowiadaniach i wierszach, ale takze na innych tekstach kultury: obrazach, operach,
operetkach, baletach i piosenkach) oraz afabularne (w tego rodzaju etiudach choreograficznych
skupiat si¢ na samej muzyce i samym ruchu). Wybor to bez watpienia celny, ktory pozwolit
Autorce bardzo dobrze unaoczni¢ trafno$¢ utworzonej W rozprawie typologii ,,baletowych
narracji”.

Na uznanie zashuguje fakt, iz Pani mgr Narewska-Siejda, uzywajac pojecia ,,narracji”,
ktore jest podstawg Jej refleksji naukowej, czyni to z pelng $wiadomosciag rozlegltosci
semantycznej tej kategorii. Autorka sygnalizuje we wprowadzeniu, ze w swej rozprawie opiera
si¢ na definicji narracji jako terminu, ktory odnosi si¢ zarbwno do narracji stownych, jak i
narracji operujacych niewerbalnym kodem jezykowym, a zatem — ktory jest funkcjonalny
rowniez w odniesieniu do sztuki tanca. Do kwestii zakresu znaczeniowego pojecia ,,narracji” i
sposobow jego wykorzystania w ramach analizy sztuki baletowej Pani mgr Narewska-Siejda
powraca raz jeszcze w poczatkowych akapitach pierwszej czesci pracy, deklarujac, iz wybor
literaturoznawstwa jako dziedziny dialogujacej z choreologig jest w pelni zamierzony, gdyz —
po pierwsze — ,pojecie narracji zostato skonstruowane wlasnie na gruncie badan
literaturoznawczych”, po drugie — w literaturze ,,zaproponowano niezwykle bogaty zestaw
narzgdzi i sposobow opisu narracji’, a po trzecie — ,ze to w niej miesci si¢ centrum

interdyscyplinarnego oddziatywania kategorii narracji na inne dziedziny humanistyki” (s. 36).



Zaprezentowane we wstepie rozprawy omowienie Stanu badan dowodzi, ze Pani mgr
Narewska-Siejda $wietnie orientuje si¢ w literaturze przedmiotu i ma zarazem wysoka
swiadomo$¢ metodologiczng. Podazajac  traktami wyznaczonymi przez badaczy
anglojezycznych (m.in. Marka Franco, Susan Foster, Cheryl A. Wilson, Susan Jones, Mari¢
Marcsek-Fuchs) i polskich (m.in. Irene Janicka-Swiderska, Andrzeja Zawadzkiego, Katarzyne
Mazur, Marianng Jasionowska, Anete Pomaranska-Szumska) Autorka nie tylko kompetentnie
przedstawia i opisuje rozlegle przestrzenie badan choreologicznych w Polsce i poza jej
granicami, ale przede wszystkim wskazuje w nich miejsca do wypehienia. Swoja pracg —
nalezy to mocno podkresli¢ juz na poczatku — znakomicie wskazanie to realizuje. W pierwszej
czesci, przyjmujac perspektywe historyczng 1 eksplorujgc rozmaite materialy zrodlowe,
proponuje nowe spojrzenie na histori¢ baletu przez pryzmat pojecia narracyjnosci. W drugiej,
koncentrujgc si¢ na kwestii semantyki ruchu, przedstawia nowy koncept opisu spektaklu
baletowego postrzeganego z perspektywy literaturoznawczej. W trzeciej zas — prezentuje
,studium indywidualnego przypadku” (s. 19), czyli — jak juz wspomniano — studium
choreograficznych dokonan Rolanda Petita, artysty, ktory dotad nie doczekat si¢ w Polsce ani
osobnej monografii, ani wnikliwszych prac naukowych. Spogladajac zatem na przedstawione
we wprowadzeniu zalozenia badawcze, znajomo$¢ stanu badan i obrang metodologie, a takze
na kompozycje pracy i nowatorstwo ujegcia tematu, mozna z pelnym przekonaniem stwierdzié,
ze we wszystkich tych obszarach recenzowana rozprawa zastuguje na wysoka oceng.

W pierwszej czesci, najobszerniejszej 1 najbardziej rozbudowanej (wspoltworzy ja az
dziewie¢ rozdzialow i w sumie stanowi ona potowe calej rozprawy), Pani mgr Narewska-Siejda
skupia si¢ na przeobrazeniach estetycznych i1 kulturowych, ktorym podlegata sztuka baletu na
przestrzeni pigciu ostatnich stuleci, szeregujac je i poddajac wnikliwej analizie z perspektywy
funkcjonowania w nich tanecznej narracji. Punkt wyjscia stanowi w tym fragmencie pracy
refleksja nad pojeciem libretta, zarbwno jego nieoczywista semantyka, jak i historig oraz
klasyfikacja genologiczng. Libretto baletowe i jego status w badaniach choreologicznych
Autorka omawia przede wszystkim w kontekscie libretta operowego, ale roOwniez muzyki
programowej — uznaj¢ to za bardzo ciekawy koncept — ze wzglgdu na podobienstwo specyfiki
wspoldzialania tekstu stownego z materiag niezwerbalizowang w muzyce programowej 1 w
balecie oraz wielos¢ cech wspdlnych obu wskazanych tu sztuk na gruncie formalnym (na
przyktad retoryki muzycznej i tanecznej czy ilustracyjnosci i pantomimy). Aby w sposob
wilasciwy bada¢ wskazane tu zalezno$ci, Doktorantka — za Leszkiem Polonym — proponuje
polaczy¢ dwie perspektywy: historyczng (kontekst kulturowy, spoteczny, biograficzny) z

hermeneutyczno-fenomenologiczng (interpretacja dzieta, analiza przezycia estetycznego
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sprz¢zona z badaniami struktury i formy danego utworu etc., s. 33). Caly omawiany passus
rozprawy, poswiecony réznorodnym i nietatwym zagadnieniom librettologicznym — jest bardzo
spdjny 1 logicznie uporzadkowany, a drobne niescistosci w toku wywodu nie obnizaja znaczaco
jego wartosci. Podam tylko jeden przykiad owej niescistosci: teza (za Antonim Liberg), iz ,,w
operze na pierwszy plan wysuwa si¢ prozodia tekstu, a znaczenie pozostaje kwestig
drugorzedna” stoi w sprzecznosci ze stwierdzeniem sformutowanym w bliskim sasiedztwie, ze
,kwestia przekladu librett z jednego jezyka filologicznego na inny stanowi wazne i Zywo
dyskutowane zagadnienie w librettologii operowe;j” (s. 26). Wszakze gdyby znaczenie stowa w
operze bylo rzeczywiscie nieistotne (,,drugorzedne”), zniknalby problem przektadu libretta
operowego 1 nie byloby to ,,zagadnienie wazne i zywo dyskutowane” przez badaczy. Tego
rodzaju drobiazgi nie zmieniaja faktu, ze refleksja poprowadzona w tym miejscu rozprawy
przez Panig mgr Narewska-Siejde przynosi odbiorcy duzg satysfakcje poznawcza, jest
dowodem sporej erudycji Doktorantki i — co najistotniejsze — prowokuje do tworczego namystu,
stanowigc przy tym bardzo solidng podstawe badawczg dla kolejnych eksploratorow baletowej
librettologii.

Najwazniejsza jednak kwestiag w ocenie pierwszej czesci pracy jest W moim przekonaniu
odpowiedz na pytanie, na ile udato si¢ Autorce wypetic¢ deklaracje¢ zanotowang we wstepie —
czyli napisa¢ na nowo histori¢ baletu z perspektywy jego ,narracyjnego” potencjatu.
Odpowiedz moze by¢ tylko jedna — rzecz udala si¢ znakomicie, a lektura tej czesci rozprawy
jest fascynujaca. Nalezy zaznaczy¢, ze pierwiastkOw narracyjnosci W historii baletu Pani mgr
Narewska-Siejda stusznie szuka przede wszystkim w obszarze genologicznym, przygladajac
si¢ uwaznie ewolucji form baletowych oraz analizujgc zawarto$¢ rozpraw teoretycznych,
egzemplifikujacych wiclowiekowa dyskusje na temat zmieniajacych si¢ rodzajow i regut sztuki
tanca. Przez ggszcz nazwisk librecistow, choreografow, tancerzy i teoretykow tanca (pojawiaja
si¢ tu Philippe Quinault, John Weaver, Louis de Cahusac, Franz Hilverding, Gasparo Angiolini,
Jean Goerges Noverre, Charles-Louis Didelot, Adolphe Nourrit, Fillip Taglioni, Théophile
Gautier, Marius Petipa, Aleksander Gorski, Siergiej Diagilew, Michait Fokin, Wactaw
Nizynski, Jean Cocteau, George Balanchine, John Neumeier i wielu innych), tytutéw rozpraw
teoretycznych i zawartych wen postulatow oraz termindéw oznaczajacych rozne formy
widowisk tanecznych (tragédie lyrique, tragédie-ballet, tragédie en musique, ballet d entrée,
divertissement, ballet d’action, balet-mimodrama, balet jako Gesamtkunstwerk, balet
symfoniczny, leotard ballet etc.) Doktorantka przeprowadza czytelnika bardzo umiejetnie, a
przeglad licznych i ztozonych przemian w historii rozmaitych gatunkow tanca europejskiego i

teorii na ten temat zarysowuje niezwykle precyzyjnie, przejrzyscie i logicznie. Majac na
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uwadze aspekt poszukiwania w tej historii znakéw ,,narracyjnosci”, mozna wysnu¢ wniosek,
ze wraz z uplywem lat i rozwojem sztuki baletowej pierwiastek 6w najpierw zyskiwat na
znaczeniu — przetom wida¢ zwlaszcza w wieku X VIII, w trakcie powstania i ukonstytuowania
si¢ tzw. baletu z akcja (ballet d’action), pézniej odchodzil na plan dalszy lub przybierat inne,
mniej oczywiste, ale tym bardziej fascynujace formy — dostrzec go mozna w poetyzacji sztuki
tanca (w dobie romantyzmu), eksponowaniu psychologicznej ekspresji (na przyktad w XX-
wiecznych choreografiach Michaita Fokina czy Borisa Ejfmana), eksperymentach
powigzanych z rownolegtym rozwojem w sztukach plastycznych i literaturze takich nurtow jak
kubizm, futuryzm, neoprymitywizm, konstruktywizm, dadaizm (spektakle autorstwa Jeana
Cocteau czy Borisa Kochno), a nawet w rezygnacji z fabularno$ci i przenoszeniu akcentu z
warstwy literackiej 1 scenograficznej baletu na jego strong muzyczng (balety symfoniczne
George’a Balanchine’a). Tu warto napomkng¢, ze w bardzo dobrze napisanym rozdziale na
temat rozwoju ballet d’action (1.3. Ekspansja akcji — oswieceniowa reforma tarca) pojawia si¢
w pracy Pani mgr Narewskiej-Siejdy ciekawy problem, chyba niedostatecznie mocno
wyeksponowany — mam na mys$li kwestie¢ odstepstwa Owczesnych reformatorow tanca
(zwlaszcza Jeana Goerges’a Noverre’a) od zasad sformulowanych w klasycystycznych
poetykach opartych na wzorach Arystotelesowskich. Jak stusznie wskazuje Autorka rozprawy,
przyktadem dla francuskiego choreografa byta w tym wzgledzie przede wszystkim dramaturgia
Szekspira (zwany byl nawet ,,Szekspirem tanca”, s. 89). W jednym z przypisow w tym
fragmencie rozprawy czytamy, iz ,omowienic wplywu Szekspira na artystow
osiemnastowiecznych, nie tylko dramaturgoéw, lecz rowniez — co pokazuje przyktad Noverre’a
— choreografow, to zagadnienie, ktore zashuguje na osobne, obszerne omoéwienie, dlatego tez w
niniejszej pracy jest ono tylko zasygnalizowane” (s. 93). Sadze, ze warto byloby jednak tej
kwestii poswieci¢ nieco wigcej uwagi, gdyz problem batalii o Szekspira w XVIII-wiecznej
Francji (a zwlaszcza kwestia adaptacji jego dziet i sposobow, wedle ktorych poddawano je
przerobkom, przystosowujac ich ksztalt do wzorcéw klasycystycznych) jest kluczowy dla
wlasciwego zrozumienia ewolucji form dramatycznych i teatralnych w 6wczesnej Europie. A
przeciez na tym wiasnie tle — dynamicznych zmian zachodzacych w dramacie i teatrze — zostat
przedstawiony przez Doktorantke proces dokonujacej wowczas reformy baletu, w efekcie
ktorej element ,narracyjnosci” (akcentowanie rangi scenicznej opowiesSci, nacisk na
definiowanie ruchem charakterow postaci 1 ich namigtno$ci, nadrzedno$¢ potrzeby
wywolywania wzruszenia u odbiorcy etc.) oraz ,hybrydyczno$ci” (mnogos$¢ rozmaicie
definiowanych form baletowych) tak bardzo zyskaly na znaczeniu. Moze warto byloby

zastanowi¢ si¢, jaki wptyw miata na ten proces wiasnie swiadomo$¢ obecnosci pierwiastkow
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epickich (,,narracyjnych”) w synkretycznych, niepodlegajacych zasadzie ,,czystosci gatunkow”
dramatach Szekspira oraz polozenia w nich tak silnego nacisku na rys charakterologiczny i
namigtnos$ci bohateréw. Przywotana na przyklad przez Paniag mgr Narewska-Siejde uwaga
Noverre’a, aby tancerze ,,studiowali nie same kroki, lecz uczucia i namig¢tnos$ci, ktore targaja
czlowiekiem, gdyz to one powinny stac si¢ inspiracjg dla ruchu” (s. 94) doskonale przystaje do
opinii formulowanych w kolejnej epoce, przez preromantycznych i1 romantycznych
interpretatoréw dramaturgii Szekspira (na przyktad Augusta Wilhelma Schlegla, Ludwiga
Tiecka czy Victora Hugo), wskazujacych, ze nie zasady, nie reguly, lecz oddanie alternacji
uczu¢ klebigcych si¢ we wnetrzu czlowieka stanowi o mistrzostwie autora Makbeta i 0
prawdzie dokonywanej przez niego ,,imitacji rzeczywistosci’. Czyz nie wylania si¢ tu
konkluzja, Zze przeprowadzona w XVIII stuleciu we Francji reforma sztuki tafca znacznie
wyprzedzila w czasie (pod wzgledem swiadomej rezygnacji z klasycystycznych regut 1 zmian
W rozumieniu pojecia imitation) reforme francuskiej sztuki dramatycznej? Gdyby konkluzje
taka uzna¢ za stuszng, mozna by w pewnym stopniu podwazy¢ przywotane w rozprawie zdanie
czeskiego historyka baletu Jana Reya, iz poglady Noverre’a ,,nie byly objawieniem ani pod
wzgledem teoretycznym ani estetycznym; stosowal on tylko jak najszerzej i1 najbardziej
konsekwentnie racjonalistyczne poglady na estetyke tanca i1 baletu swych poprzednikow i
wspoélczesnych z okresu Oswiecenia” (s. 99), a tym samym — zaznaczy¢ swoj oryginalny,
polemiczny glos w naukowej dyskusji. Byloby to zreszta spojne z finalnym wnioskiem
sformutowanym w tym rozdziale przez Doktorantke, iz postulowana w XVIII stuleciu potrzeba
zmian w sztuce tanca sprawita, ze ,,w kolejnej epoce taniec nie tylko «dogonib» literature, lecz
stal sie¢ roOwniez doskonalym odzwierciedleniem 6wczesnych ideatéw i koncepcji” (s. 101) —
wnioskiem potwierdzonym raz jeszcze w rozdziale po§wieconym epoce romantyzmu (s. 115).

Potencjal narracyjny widowisk baletowych Pani mgr Narewska-Siejda dostrzega w
dhugiej historii baletu takze w przestrzeni poréwnania ich scenicznego ksztattu z tendencjami
charakterystycznymi dla literatury danej epoki. Zbieznosci stylu obu wskazanych tu galezi
sztuk piecknych doskonale wida¢ na przyktadzie dziet barokowych: charakterystyczne dla
o6wczesnej literatury bogactwo ornamentyki i kunsztowno$¢ stylu w sztuce tanca tego okresu
objawiaty si¢ nie tylko w przepychu dekoracji i kostiumow, ale rowniez ,,w daleko posuniete;
stylizacji krokow”. Trafnie i ciekawie wnioskuje tu Doktorantka, ze ,,ich wymyslne, misterne,
nienaturalne formy (czego dowodzi chociazby wprowadzona wowczas zasada en dehors) byty
odpowiednikiem tendencji wystepujacych wowczas w jezyku literackim, takich jak eufuizm,
manieryzm, marinizm, czy gongoryzm” (S. 75). W epoce romantyzmu natomiast, literacki rys

widowisk baletowych wynikat bardziej z pokrewienstw tematycznych lub ideowych
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poszczegolnych dziet niz ich zwigzkow stylistycznych — jak stusznie wskazuje Pani mgr
Narewska-Siejda w dobie romantyzmu ,,literacko$¢” baletu, wyniesionego do rangi sztuki
autonomicznej, objawiala si¢ w ekspozycji $wiata nadprzyrodzonego, akcentowaniu
cudownosci, ukazywaniu subtelnych odcieni uczu¢ bohaterow oraz kreowaniu nastroju
tajemnicy i niesamowitosci — miato to maksymalnie zbliza¢ taniec pod wzglgdem funkcji,
wyrazu i sily oddziatywania do poezji (doskonale oddaje te zalezno$¢ zacytowane przez
Autorke pracy zdanie Stéphane’a Mallarmégo, iz ,,balet jest najwyzsza, teatralng formag poez;ji,
kazdy krok jest metafora, sama za$ tancerka — symbolem”, s. 120). W tym miejscu moze warto
byloby glebiej si¢ zastanowi¢, na ile znaczaca dla rozwoju dwczesnej sztuki baletowej byla
synkretyczno$¢ romantycznej poezji, w ktorej obok pierwiastka lirycznego bardzo istotng
funkcje pehity elementy epickie (narracyjne wilasnie!) i dramatyczne. Sugerowatabym takze
wlaczenie do wywodu w tym rozdziale pracy refleksji nad traktatem Heinricha von Kleista pt.
O teatrze marionetek (1810). Niemiecki romantyk przedstawia tu problematyke wewnetrznego
rozdarcia jednostki oraz diagnozuje ludzka kondycje za pomocg pordéwnania ruchu
prowadzonej przez animatora lalki, catkowicie mechanicznej 1 pozbawionej s$wiadomosci, z
ruchem prawdziwego, zywego tancerza. Bez watpienia namyst nad rozprawg Kleista — nad
znaczeniem tanecznego gestu i ruchu ludzkiego ciata w kontekscie metafizycznym — moglby
stanowi¢ cenne uzupehlnienie nakreslonego tak picknie przez Panig mgr Narewska-Siejde
obrazu ,,poetyckich narracji baletowych” w romantycznym teatrze.

W skrupulatnie, rzetelnie i drobiazgowo konstruowanych dtugich dziejach ,,baletowych
narracji”’ nie umkneta czujnej uwadze Autorki rowniez kwestia funkcjonalnosci arcywaznego
elementu tej historii — czyli drukowanych librett baletowych, scenariuszy i programow.
Publikowane po ich wystawieniach teatralnych (np. Balet Comique de la Reine) lub przed nimi
(np. libretto Jeziora tabedziego), stanowity nicodlgczny pierwiastek dzieta — byty dokumentem,
pamigtka, tekstem integralnym lub niezaleznym, drukowanym jako osobna ksigzeczka lub w
zbiorach dramatow, utworem przeznaczonym do samodzielnej, ,,rekreacyjnej” lektury (casus
libretta Giselle Théophile’a Gautiera), a niekiedy takze narzedziem marketingowym, chetnie
wykorzystywanym przez reklamodawcow. W tym kontekscie jako przypadek szczegodlnie
ciekawy przedstawia Pani mgr Narewska-Siejda balety z zalozenia pozbawione libretta,
wskazujac tu na przyklad dzieta XX-wiecznego francuskiego choreografa George’a
Balanchine’a. W przypadku choreografii tworcow, ktorzy apriorycznie odrzucali literacka
opowie$¢ w sztuce tafica, ,.baletowa narracja” staje si¢ ,,proces przekladu idei zrodzonej w
glowie choreografa na konkretne ciata swoich tancerzy”, ktéry ,,zawsze wymaga dookreslenia,

wprowadzenia pewnej narracji. Nawet jesli nie zostanie ona podana widzom w sposob
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bezposredni, w formie libretta, musi zosta¢ przedstawiona wykonawcom baletu, ktorzy beda
dzigki temu w stanie odda¢ intencje i wizje autora”. (s. 179) To ciata tancerzy i ich ruchy — jak
trafnie wnioskuje Autorka rozprawy — staja si¢ ,.swoistym odpowiednikiem stow i fraz,
oddzialujacych swoja sktadnig i formg”, cho¢ ,ustawionym poza procesem werbalizowalnej
semantyzacji” (s. 180). W tym obszarze — dziet baletowych o nieoczywistej ,,narracji” ze
wzgledu na z gory zalozony przez tworcg brak zarowno literackiej fabuly, jak i libretta lub
scenariusza — sytuujg si¢ takze omoéwione przez Panig mgr Narewska-Siejd¢ choreografie
Merce’a Cuninghama, Williama Forsythe’a 1 Wayne’a McGregora, w ktorych na wzor uktadu
dzwickow w muzyce aleatorycznej tancerze poruszajg si¢ symultanicznie w kilku punktach
przestrzeni, tworzac choreograficzny kolaz. Doprawdy trudno jest doszukac¢ si¢ narracyjnosci
w tego rodzaju sztuce tanca, skoro struktury choreograficzne s3 tu, jak pisal Wojciech
Klimczyk, ,,celem samym w sobie” (S. 206), nie tylko nie prezentujg zadnej fabuty, lecz rowniez
nie ilustrujg muzyki, wobec czego ruch traktowany jest jako ,,samowystarczalny srodek
artystyczny, ktory w swej mozliwie czystej postaci staje si¢ przedmiotem 1 tematem sztuki’ (s.
207). Autorka rozprawy w owych ,baletach metakinetycznych” pierwiastek narracyjnosci
odnajduje w warstwie interpretacji, czyli po stronie tworczego aktu dokonywanego przez
odbiorce — semantyczny charakter ruchu ludzkiego ciala zostaje przetozony na ,,narracyjng i
emocjonalng interpretacj¢” (s. 211). Shusznie przy tym konkluduje, iz w ostatnich
dziesigcioleciach rozumienie pojg¢cia narracji w tancu zostatlo znacznie zmodyfikowane, a
tworcy spektakli baletowych mocno rozszerzyli jego zakres semantyczny: ,artystyczna
organizacja ruchu w balecie — podobnie jak gry ze stowem i konstrukcjg akcji w tekstach
literackich — stala si¢ narracjg rownie fascynujgca jak zewnetrzna w stosunku do niego
opowies¢. Wspomaga jg w tym zarowno synteza czy korelacje z pozostatymi rodzajami sztuki,
lecz rowniez coraz $mielsze wychodzenie tanca naprzeciw innym dziedzinom juz nie tylko
kultury, ale 1 nauki” (s. 212).

Druga cze$¢ rozprawy poswigcona jest fenomenowi samego tanca, rozpatrywanemu
jako system semiotyczny, czyli swoisty artystyczny jezyk, umozliwiajacy przekazywanie
okreslonych tresci. Podobnie jak czg$¢ pierwsza, takze i ten fragment pracy stanowi przyktad
Swietnego uporzadkowania materialu badawczego, dbalosci o logike konstrukcji oraz
przejrzystos¢ prowadzonego wywodu. Calos¢ zostala podzielona na trzy rozdzialy, poswigcone
odpowiednio: lingwistyce tanca (czytelnik otrzymuje tu przeglad stanowisk badaczy tej
problematyki oraz zestawienie definicji okre$lajacych cechy i funkcje tanca jako systemu
jezykowego), notacji tanca (miesci si¢ tu historia zapisu choreograficznego oraz prezentacja

systemu uznanego przez Autork¢ za najbardziej uniwersalny, czyli kinetografii Rudolfa
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Labana) oraz sztuce pisania o tancu (jako aktu majacego na celu utrwalenie tego, co wymyka
si¢ ludzkiej pamigci). Zgodnie z deklaracja Doktorantki zapisang we wprowadzeniu do tej
czesdci pracy (iz ,temat ten zastuguje na osobne, obszerne opracowanie, zarowno w skali
globalnej — badania nad krytyka tanca na przestrzeni wiekow, jak i lokalnej”, s. 219),
najbardziej frapujacy wydaje si¢ rozdziat trzeci, w ktorym Pani mgr Narewska-Siejda stawia
pytanie — przywotujac migdzy innymi refleksje Edmunda Feldmana, amerykanskiego krytyka
sztuki — jak dokona¢ niemozliwego, czyli przetozy¢ ,,jezyk ruchu” na ,jezyk pisemnych
symboli”? (s. 247). Ciekawe sg w tej perspektywie zwlaszcza poglady Deborah Jowitt, wedle
ktorej krytyka taneczna, cho¢ ruch zawsze wymyka si¢ ,,stownemu unieruchomieniu”, jest
efektem przefiltrowania przez wlasne, kinestetyczne doswiadczenia, indywidualnym
doswiadczeniem 1 $wiadoma, subiektywng interpretacjg. W tym kontekscie nalezy docenié
subtelne pofaczenie prowadzonych tu watkow z watkami eksponowanymi w historycznej
czesci doktoratu poswieconej baletom symfonicznym i1 metakinetycznym. Sadze, ze warto
byloby te wewnetrzne zwigzki (wyznaczone przez problem subiektywnego odbioru i
,harracyjnej interpretacji” widowiska tanecznego) silniej zaznaczy¢ 1 wyeksponowac.
Natomiast w ocenie calej drugiej czeSci pracy na uznanie zashuguje fakt, iz niezwykle
szczegdlowa prezentacja pogladow, tez i postulatow zwigzanych z lingwistyka 1 notacja tanca,
wypracowanych na przestrzeni wielu dziesigcioleci, pod piorem Pani mgr Narewskiej-Siejdy
nie przybrala formy nuzacego wyktadu — referujac tresci licznych publikacji choreografow i
badaczy sztuki tanca, przywotujac ich zroznicowane stanowiska oraz kategorie przydatne w
procesie ,,czytania tanca” (propozycje Susan Foster, Marca Franko, Grahama McFee, Camille
Buttingsrud, Robina G. Collingwooda), Autorka nie tylko szereguje, porzadkuje i omawia, ale
takze celnie komentuje, opiniuje i wnioskuje. Przeprowadzona tak drobiazgowo i skrupulatnie
analiza roznorodnych koncepcji pozwolita na przyktad na wysnucie trafnego wniosku, iz
»taniec mozna uzna¢ za j¢zyk, ktory posiada trzy wiodace funkcje: ekspresywna, impresywna
1 estetyczng; natomiast funkcje nazywajaca i komunikatywna — fundamentalna dla wigkszos$ci
systemow jezykowych — pojawiajg si¢ tu w znikomym stopniu badz nie wystgpuja wcale” (s.
231). Taka konkluzja, jak tatwo zauwazy¢, czyni najwazniejszy dla Pani mgr Narewskiej-
Siejdy problem badawczy, czyli ,,narracyjno$¢” sztuki tanca (rowniez w aspekcie jego odbioru
i interpretacji), tym bardziej frapujacym.

Kwestia interpretacji sztuki tanca (procesu, ktory sytuuje si¢ zardowno po stronie tworcy,
czyli choreografa i tancerza, jak i po stronie odbiorcy — widza i komentatora) obecna jest
roéwniez w rozwazaniach wypetniajacych trzecig czes$¢ rozprawy i z tego powodu mozna uznac

to zagadnienie jako jeden z najwazniejszych zwornikoOw taczacych w spojng i harmonijng
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calo§¢ tak rozbudowana i wielopoziomowyg refleksj¢ zaprezentowana w Baletowych
narracjach. Stalo si¢ to mozliwe dzigki wlasciwemu wyborowi materiatu egzemplifikacyjnego,
ktory unaoczni¢ mial stuszno§¢ zaproponowanej przez Autorke rozprawy typologii
,tanecznych narracji” i ukaza¢ ich praktyczne realizacje. Choreografie Rolanda Petita sg
bowiem nie tylko silnie powiazane z literaturg i innymi galeziami sztuk picknych, nie tylko
bardzo r6znorodne tematycznie i gatunkowo (balety fabularne i afabularne), ale prezentuja
réwniez odpowiedni — z punktu widzenia tematu rozprawy Pani mgr Narewskiej-Siejdy —
stosunek artysty do kwestii narracyjnosci widowiska baletowego, postrzeganej wlasnie przez
pryzmat roli procesu interpretacji w ksztattowaniu dzieta sztuki. Petit doskonale z wagi tego
procesu zdawal sobie sprawe 1 wielokrotnie o tym wspominal, akcentujac przede wszystkim
tworczy aspekt interpretacji (znajdujemy w recenzowanej pracy znamienne stowa choreografa:
»Adaptacja nie musi by¢ wierna... Po pierwsze to niemozliwe, a po drugie gdzie bytby wtedy
aspekt tworczy?”, s. 350). Przywodzi to na mys$l koncepcje aktywnej lektury wypracowang w
wieku XIX przez Cypriana Norwida, wedle ktorej zaroOwno postawa poety, jak 1 czytelnika
powinna by¢ w procesie kreacji dziela sztuki rownie aktywna, wspoéltworzaca, zdolna
przelamywac¢ nawyki i oczekiwania skoncentrowane po obu stronach komunikacyjnego aktu.
W przypadku ,baletowych narracji” Rolanda Petita proces ten jest wielokrotnie ztozony —
choreograf jest zard6wno odbiorcg dzieta sztuki (w tym wypadku utworéw literackich
przynaleznych do r6znych epok, gatunkéw i stylow lub innych tekstow kultury), dokonujacym
aktu jego interpretacji, jak i nadawcg — prezentujacym efekt swoich tworczych zmagan, ktory
zostaje nastepnie poddany kolejnej interpretacji, dokonywanej na gruncie subiektywnej
recepcji, przefiltrowanej przez wlasne do$wiadczenia i kulturowe kompetencje widza. Sadzg,
ze mozna by silniej zaznaczy¢ t¢ kwesti¢ w trzeciej czg¢sci pracy, aby 6w wazny tgcznik wigzacy
ja z bogata refleksjg wpisang w dwie pierwsze czgsci mocniej wyeksponowaé. Zwlaszcza iz
sama Autorka rozprawy w procesie tym bierze czynny udzial — przedstawiwszy wiasng
typologie baletow stynnego choreografa (s. 272), schemat kompetentne;j i calosciowej analizy
dzieta baletowego oraz wzorzec jego ,.siatki opisowej” (s. 273), wedlug stworzonego przez
siebie modelu analizuje i opisuje najbardziej reprezentatywne balety Petita i przedstawia
czytelnikowi ich interpretacje.

W ramach krotkiej recenzji byloby trudno wskaza¢ wszystkie interesujace koncepty,
ktore pojawiaja si¢ w tej czesci pracy Pani mgr Narewskiej-Siejdy — wypetnionej niezwykle
dokladnymi i precyzyjnymi opisami spektakli Petita, zanotowanymi z godna pochwaly
kompetencja badawcza, a przy tym ujawniajacymi nieskrywang fascynacj¢ Autorki samag

sztuka tanca. Niektore z tych konceptow warto jednak wyréznié, zwracaja bowiem uwage
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oryginalnoscia, stusznoscig wnioskowania, a przede wszystkim uroda interpretacyjna. Nalezy
do nich passus poswigecony baletowej wersji dzieta Victora Hugo Katedra Marii Panny w
Paryzu. Autorka w ramach swojej interpretacji Notre-Dame de Paris Petita przywoluje
fragment powiesci, w ktorym mowa o ekspansji druku niwelujacego site oddziatywania
architektury. Jak czytamy w rozprawie, ,,Hugo konfrontuje tym samym semantyke stowa
pisanego, symbolizujacego «narracje» intelektualng, linearng, niosacego o$wiate i
docierajacego w praktycznie kazdy zakatek $wiata, z semantyka architektury, ktorg sytuowac
mozna po stronie «narracji» wizualnej, symultanicznej, symbolicznej, nielinearnej, zastygtej w
kamieniu” (s. 280). Zestawienie to Pani mgr Narewska-Siejda, korzystajac z inspiracji prof.
Iwony Puchalskiej, pieknie sytuuje wobec spektaklu Petita, poréwnujac do architektury
wizualng warstwe przedstawienia reprezentowang przez corps de ballet, a do ksiggi (stowa
pisanego) — watek czworga wyodrebnionych z thumu bohaterow i ich indywidualnych losow (s.
281). Bardzo ciekawy jest rowniez fragment po$wigcony wielkiemu dzietu Petita z 1974 roku
pt. Proust lub Wahania serca, inspirowanemu monumentalnym cyklem W poszukiwaniu
straconego czasu. Doskonale thumaczy Doktorantka, w jaki sposob udato si¢ francuskiemu
choreografowi przenie§¢ na baletowa sceng¢ emocjonalno$¢ dzieta Prousta, oddac
skomplikowanie migdzyludzkich relacji, a przede wszystkim wyrazi¢ sens Proustowskiego
przestania, ze pierwszoplanowym bohaterem snutej przez niego opowiesci jest czas, 6w — jak
pisal Boy-Zelenski— ,,wspotczynnik wszystkich osob, wspotaktor wszystkich zdarzen” (S. 286).
Petit uczynit to poprzez wilaczenie do fabuty elementow z biografii pisarza (zacierajac tym
samym granice literackiej i teatralnej fikcji, a zarazem — granice narracyjnej czasoprzestrzeni)
oraz zastosowanie rozmaitych konceptow choreograficznych (na przyktad zatrzymanie ruchu
w kulminacyjnych momentach akcji) czy scenograficznych (ustawienie na scenie zwierciadta
umozliwiajagcego zmian¢ perspektywy spojrzenia). Kuszace w tym kontek$cie wydaje si¢
porownanie tego rodzaju dziatan z literackimi, dramatycznymi i teatralnymi technikami
stosowanymi przez artystow postugujacych si¢ ironig romantyczng (na przyktad Ludwiga
Tiecka jako autora Kota w butach: zacieranie granic teatralnej iluzji, podkreslanie umownos$ci
Swiata przedstawionego, wprowadzanie postaci autora na scen¢ etc.). Moze wlasnie z
perspektywy romantycznej ironii warto bytoby tez przyjrze¢ si¢ kilkakrotnie podejmowanemu
w tej czgsécei pracy motywowi lalki — poruszajacym si¢ mechanicznie cieniom przesztosci w
finale Prousta lub Wahan serca, czy automatowi w Coppelii (balecie siegajacym do watkow
Piaskuna E.T.A. Hoffmanna: mistrza ironii wtasnie!). Wspomniany juz wczeséniej przeze mnie
traktat Kleista O teatrze marionetek mogtby tu stanowi¢ dodatkowy, wazny kontekst

interpretacyjny. Owe nawigzania do romantycznych ironistow wydaja si¢ o tyle zasadne, ze
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wspolny jest tu fundament artystycznej kreacji — Petit, jako tancerz i choreograf, prowadzit
podobny jak Tieck, Hoffmann czy Kleist dialog z tradycja: adaptowat i przetwarzal znane
kulturowe tematy i konteksty, gatunki i formy, zamieniajac je w oryginalny, indywidualny i w
petni subiektywny artystyczny przekaz.

Baletowe narracje. Tworczos¢ Rolanda Petita autorstwa Pani mgr AgnieszKi
Narewskiej-Siejdy to przykitad rozprawy bardzo rzetelnej, doskonale skomponowanej,
precyzyjnej pod wzgledem metodologicznym, bogatej i wartoSciowej poznawczo, ciekawej
interpretacyjnie, bezblednej w warstwie jezykowej i redakcyjnej, a przede wszystkim —
odkrywczej. Stanowi ona wazne, nowatorskie ogniwo na gruncie interdyscyplinarnych badan
obejmujacych takie dziedziny jak: choreologia, teatrologia, literaturoznawstwo i
komparatystyka. Przedstawiong do recenzji rozpraw¢ oceniam bardzo wysoko, a zwazywszy
na fakt, ze badania naukowe nad sztukg tanca (zwlaszcza w perspektywie komparatystycznej)
sg w Polsce sg podejmowane zaledwie sporadycznie, uwazam, ze powinna ona zosta¢ w catosci

opublikowana.

Konkluzja:

Rozprawa doktorska mgr Agnieszki Narewskiej-Siejdy pt. Baletowe narracje.
Tworczos¢ Rolanda Petita, napisana pod kierunkiem prof. UJ dr hab. lwony Puchalskiej,
znaddatkiem spelnia wszystkie warunki okreslone w art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. 65, poz. 595 ze zmianami). Z przekonaniem wnioskuj¢ o dopuszczenie mgr
Agnieszki Narewskiej-Siejdy do dalszych etapéw przewodu doktorskiego i wyréznienie

rozprawy.
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