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Streszczenie

Niniejsza rozprawa doktorska jest opowiescig o cielesnosci w utworach rosyjskiego poety
Daniita Charmsa (1905-1942). Tworczos¢ Charmsa pozostala w duzej mierze nieznana za
krotkiego zycia autora i musiato ming¢ wiele dziesigcioleci, zanim w §wiecie literatury przyznano
nalezne jej miejsce, niemniej obecnie doczekata si¢ juz bogatej literatury krytycznej, a takze wielu
entuzjastow i1 popularyzatorow. W literaturze akademickiej Charms bywal juz okreslany mianem
tworcy absurdalnego, analizowany w kontekscie oOwczesnych pradow artystycznych i
filozoficznych. Niniejsza praca skupia si¢ tymczasem na istnieniu cial i cielesno$ci w utworach
poety. O wyborze tematu przesadzilo przekonanie autorki, ze Charmsowskie ciata pozwalaja
zrozumie¢ ten szczeg6lny splot erotyki, przemocy i jezyka, ktéry stanowi o wyjatkowosci tego
tworcy.

We wstepie opisano pokrotce zasadnicze tezy pracy, a takze wskazano szersze intelektualne
inspiracje, ktore stuzyty autorce za wskazowki przy pisaniu rozprawy. Otwierajacy wtasciwg prace
rozdzial pierwszy zawiera zarys biograficzny. Autorka uznatla za konieczne, by przed
przystapieniem do lektury ciat fikcyjnych Charmsowskich bohaterow przywotaé in extenso
biografi¢ Daniita. Ta konieczno$¢ wynika z dwoch wzgledow. Po pierwsze, Charmsowska
biografia staje si¢ pretekstem do osadzenia tworczosci w zyciu towarzyskim i intelektualnym lat
dwudziestych, jakie stato si¢ udzialem poety, i pozwala odda¢ realia epoki, bez ktérych
zrozumienie materialnego konkretu poezji Charmsa nie jest mozliwe. Po drugie, biografia staje si¢
kluczem, ktory organizuje rozpraw¢ i warunkuje podzial na kolejne dwa rozdziaty, w ktdrych
uwage poswiecono tworczosci. Za Jeanem-Philippem Jaccardem autorka przyjmuje za kluczowa
cezure zsytke do Kurska w 1931 r. Twoérczos¢ sprzed zsytki jest przedmiotem rozdziatu drugiego,

natomiast tworczos$¢ od 1931 r. az do tragicznej $mierci — rozdziatu trzeciego.



Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze paradoksalnie rozdzial pierwszy poswigcony biografii jest
rozdzialem najbardziej oddalonym od materialnego konkretu — sktadajg si¢ nan odniesienia, cytaty
1 szerszy portret czaséw 1 srodowiska Charmsa — podczas gdy rozdziaty drugi i trzeci pozostaja
mozliwie jak najblizej $wiata przedstawionego, jaki pozostawit w swojej literaturze Charms.
Uwaga ta nie odnosi si¢ jednak do konca Charmsowskiej biografii — tragiczna gtodowa §mieré¢ w
leningradzkim wig¢zieniu przypomina o pierwszym z Charmsowskich cial, jego wtasnym.

Zgodnie z chronologicznym podziatem wspomnianym powyzej rozdzial drugi dotyczy ciat w
utworach Charmsa z lat dwudziestych. Bliska lektur¢ wybranych utworéw zorganizowano wokot
wybranych awangardowych koncepcji (jak w przypadku podrozdziatu ,,Cigcie”, w ktorym autorka
odwotuje si¢ do perspektywy zaproponowanej przez malarstwo kubistyczne) lub tematow (jak w
przypadku podrozdziatow ,,Walka” lub ,,Erotyka i prokreacja’). Przewodnig mysla rozdziatu jest
wolno$¢ Charmsowskich cial, znajdujacych si¢ w nieustannym ruchu, unoszacych si¢ w
nieprzerwanym pedzie i locie. Wolno$¢ ciat Charmsowskich bohateréw jest przy tym radykalna,
poniewaz sg one wolne nawet od programowych obowiazkow, jakie narzucata literaturze
awangarda — jak zauwaza autorka, ,,wypisujg si¢ z wszelkich powinnosci”. Probujac uchwycic¢
sposob istnienia tych cial, autorka proponuje, by mysle¢ o nich w kategoriach giebokiej
egzystencjalnej wolnosci, ,,jako o cialach przygotowujacych si¢ na zmartwychwstanie lub juz
zmartwychwstatych”.

Rozdzial trzeci zaswiadcza o przemianie, jaka przeszta tworczo§¢ Charmsa w latach
trzydziestych. Podobnie jak w przypadku rozdzialu drugiego, lekturg utworow podzielono w
oparciu o zagadnienia tematyczne (mig¢dzy innymi podrozdzialy ,,Agresja” i1 ,,G16d”) lub
abstrakcyjne kategorie (podrozdziat ,Perspektywa i koto”). Nietrudno przy tym dostrzec, ze
niektére z podrozdzialdow w rozdziale trzecim stanowig odpowiedz na fragmenty rozdziatu
drugiego (na przyktad odpowiednio podrozdziat ,,Unoszenie si¢” w rozdziale drugim i ,,Upadek”
w trzecim). Tworczo$¢ Charmsa z lat trzydziestych przeglada si¢ zatem w tworczosci z lat
dwudziestych.

Z lektury tych pozniejszych utwordw wytania si¢ zupetnie inny niz w latach dwudziestych
obraz ciala. Bohaterowie nie spetniajg si¢ juz w awangardowym marzeniu o locie, a ich ciata
nabieraja ci¢zaru i ciagng ku ziemi. Znikng¢ta wezesniejsza powietrzna lekko$¢, utwory zaludnity
si¢ licznymi postaciami, ktére podgladaja sie, sledza, popychaja, uderzaja. Ciata stajg si¢ zrodtem

glebokiego niespetnienia, przy czym niespelnienie to — obok glodu i1 pustki — przybiera forme



najbardziej radykalng, poniewaz nawet cierpigc 1 umierajac, ciata te nie sg w stanie cierpiec i
umrze¢ do konca. Z tego tez wzgledu w odniesieniu do lat trzydziestych autorka proponuje
przeformutowaé tez¢ z poprzedniego rozdziatu: w latach trzydziestych ciata Charmsa nie
przygotowuja si¢ na zmartwychwstanie, ale niczym upiory wloka si¢ ,,na granicy zycia i niezycia”.
Znikneta obietnica zmartwychwstania.

W zakonczeniu niniejszej rozprawy autorka podsumowuje wnioski z lektury. Zakonczenia
utworéw Charmsa sg zazwyczaj zwigzle 1 raptowne. Na kilku ostatnich zwigztych stronach
niniejszej pracy autorka przypomina o radykalnym pragnieniu tych cial — pragnieniu tak trudnym

do spetnienia — by istnie¢, zy¢ 1 umiera¢ poza polityka.



