STRESZCZENIE

Celem niniejszej rozprawy doktorskiej jest zbadanie roznych przejawdw rytmizacji
tekstu poetyckiego w poezji futurystycznej na przykladzie wybranych utworéw dwodch
wybitnych przedstawicieli odpowiednio rosyjskiego i ukrainskiego futuryzmu — Wielimira
Chlebnikowa i Mychajla Semenki. Precyzujgc obszerny kontekst problemu badawczego
umieszczonego w tytule rozprawy nalezy zaznaczy¢, ze istotg przeprowadzonych badan jest
analiza rytmu poetyckiego jako czynnika formy i treSci w teorii i poetyckiej praktyce
futuryzmu. Zakres materiatu zrodtowego obejmuje zatem utwory réznych okreséw tworczosci
obojga wyzej wymienionych poetow, a jego wybdr jest uwarunkowany poszczegdlnymi
koncepcjami poetyckimi autoréw, realizowanymi w tekstach. W pracy podjeto probe

przedstawienia nast¢pujacych form ekspozycji rytmu:

e w postaci stylizacji na poezj¢ ludowa, w danej pracy przyjmowang za potencjalne
zrodto roznych modeli rytmu, wykorzystywanych przez futurystow;

e jako odzwierciedlenie koncepcji przestrzeni w tekScie poetyckim (zar6wno tej
metaforycznej, jak i rzeczywistej, na przyktad portretu czy miasta);

e jako uzupeinienie przedstawienia kategorii czasu, ktora w futurystycznych tekstach

poetyckich czgsto funkcjonuje jako dodatkowy znaczacy element sytuacji liryczne;.

Pojecie rytmu w kontekscie poezji futurystycznej, jak si¢ wydaje, juz z uwagi na ramy
czasowe nurtu jest obarczone szczegdlnym znaczeniem. Wzrost zainteresowania
problematyka szeroko rozumianego rytmu ma miejsce na poczatku XX wieku. Zjawisko to,
dotychczas pozostajace w sferze zainteresowan badaczy muzyki czy literatury, zaczyna
istotnie wplywac¢ na pojmowanie takich dziedzin sztuki, jak malarstwo, architektura czy kino.
Jesli chodzi o rytm poetycki, to istota ztozonoS$ci jego rozumienia i przewarto$ciowania przez
badaczy zarowno wspolczesnych, jak 1 przetomu XIX i XX wieku, polega gléwnie na
przekonaniu o zasadniczej roznicy pomiedzy rytmem i1 metrum. Rozbieznos¢ pomiedzy tymi
pojeciami stanowi obiekt szczegdlnego zainteresowania rosyjskiej szkoty formalnej. Szereg
wypracowanych przez nig koncepcji czgsto pozostaje w bezposrednim zwigzku z poetyka
futuryzmu, ktoéra przeciez nierzadko byta inspiracjg dla naukowych odkry¢ formalistow, a
nawet ilustracjag ich zatozen. Jak wiadomo, analityczne ukierunkowanie badan szkotly

formalnej nakazuje jako przedmiot analizy literackiej obra¢ strukture¢ dzieta, ktorej kazdy



element nacechowany jest swoista funkcjonalnoscig. Podobnie problem formalnych
uwarunkowan tekstu postrzegany jest takze przez rosyjskich i ukrainskich futurystow. Tak jak
I pozostate elementy formy dzieta, rowniez rytm w poezji futurystycznej miat za zadanie
wypetnia¢ okreslone funkcje. Czesto shuzyl aktualizacji tak zwanej pamigci rytmiczne;j,
nasladujac na przyktad charakterystyczne, funkcjonujgce juz w Swiadomosci czytelniczej
metrum lub tez modyfikowat uktad prozodyjny, wptywajac na intonacj¢ podczas deklamacji
utworu (na przyklad charakterystyczne ,,schodki” W. Majakowskiego). Ponadto istnieje
oczywiscie wiele innych plaszczyzn tekstu poetyckiego, ktorych znaczenie uwydatniane jest
za posrednictwem warstwy rytmicznej. W danej rozprawie, jak juz wspomniano, nalezg do
nich poziom nasladowania rytmicznych wzorcow poezji ludowej, a takze kategorie

przestrzeni i czasu w tekscie poetyckim.

Teoretyczna cze$¢ dysertacji stanowi probe zdefiniowania kluczowego przedmiotu badan,
a takze przedstawienie szeroko rozumianych narz¢dzi metodologicznych, umozliwiajacych,
jak sie zdaje, wnikliwa 1 wyczerpujaca analize poruszanej problematyki. W pierwszym
rozdziale pracy zawarto zatem definicj¢ pojecia rytmu poetyckiego, a takze przedsiewzieto
probe opisu stopniowego rozwoju postrzegania tego zjawiska w pracach poszczeg6élnych
badaczy. Ponadto w rozdziale dokonano przegladu narzedzi terminologicznych, niezbednych
dla analizy tekstu poetyckiego pod wzglgdem jego budowy metrycznej. Systematyzacja
wszystkich klasycznych 1 nieklasycznych wzorcow wersyfikacyjnych, opisywanych w danej
pracy z punktu widzenia poetyki rosyjskiej oraz w niektorych aspektach ukrainskiej, stanowi,
jak sie¢ wydaje, niezbedny warunek przeprowadzenia analizy niestandardowych chwytow
rytmicznych, wykorzystywanych przez futurystow. W zwigzku z powyzszym rozdziat
pierwszy obejmuje charakterystyke systemu sylabicznego, sylabotonicznego i tonicznego, a
takze zawiera og0lny przeglad problematyki wiersza wolnego. W ramach tej czesci pracy
podjeta zostaje rowniez kwestia tak zwanej mikropolimetrii, to jest specyficznego uktadu

metrycznego, bedacego charakterystyczna cechg liryki Chlebnikowa.

Formutujac swoiste wnioski nalezy zaznaczy¢, ze pojecie rytmu w dzietach wielu
wybitnych badaczy, migdzy innymi takich jak Jurij Lotman, Adam Kulawik, Maksim Szapir
czy Michail Gasparow, zyskuje pewien wspolny zarys. Pomijajac specyficzne cechy
koncepcji poszczegdlnych autoréw, w tym przedstawicieli szkoty formalnej, strukturalizmu
czy wspodlczesnych uczonych, rytm zaczyna by¢ postrzegany jako ztozona struktura, na ktora
sktada sie¢ ogdlne, normatywne metrum oraz indywidualny, niejednorodny i nasycony

znaczeniem rytm. Ten ostatni, oparty na rozproszonych po strukturze wiersza powtorzeniach,



okazuje si¢ poteznym narzedziem w procesie ksztattowania semantyki, czego proby
udowodnienia zawarte zostaly zar6wno w pierwszym 1 drugim rozdziale, jak 1 w

analitycznych cze$ciach niniejszej rozprawy.

W kontek$cie danej pracy zasadnicze znaczenie zyskuja indywidualne zalozenia
artystyczne Michajla Semenki 1 Wielimira Chlebnikowa, ktore znaczaco wplynety na sposob
ksztaltowania liryki obojga poetéw. Drugi rozdziat rozprawy stanowi zatem przeglad
autorskich koncepcji poetycko—filozoficznych obydwu futurystow, bedac tym samym
kontynuacja ogladu swoistych narzgdzi metodologicznych. W autorskim ujeciu Semenki i
Chlebnikowa struktura dzieta odgrywa nierzadko decydujaca role. W zwigzku z tym, jezeli
nawet rytm jako taki nie zawsze stanowi centralny manifestowany przez autorow problem, to
postrzegajac go w kategoriach kombinacji wielu elementéw struktury tekstu, nie sposéb nie

dostrzec w nim cech zasadniczego fenomenu w procesie modernizacji wiersza.

Deklarowane w manifestach i licznych artykutach literacko-filozoficzne koncepcje
Semenki stanowily jednocze$nie zaplecze teoretyczne ukrainskiego futuryzmu. Ich
konsekwentny rozw6j w kierunku od kwerofuturyzmu, bedacego ucielesnieniem poszukiwan
formalnych, do panfuturyzmu, zaktadajacego dekonstrukcje starych, rozdrobnionych na liczne
-izmy elementow szeroko rozumianej sztuki i1 ich pdzniejsza synteze, uwarunkowat
pojawienie si¢ takich autorskich poje¢, jak ,,poezomalarstwo” czy ,,poezofilm”. W dalszych
czg$ciach pracy starano si¢ udowodnié, Zze rytm stanowi jedng z kluczowych plaszczyzn

realizacji tych nowatorskich zalozen formalnych.

Rolg Semenki w ksztaltowaniu estetyki futuryzmu na Ukrainie mozna w pewnym stopniu
zestawi¢ z pozycja Wielimira Chlebnikowa w gronie kubofuturystow rosyjskich. Skala talentu
1 osobowosci tworczej tego poety wptyneta bez wyjatku na wszystkich twoércow jego kregu,
czyniagc z niego sztandarowa niemal posta¢ rosyjskiego futuryzmu. Nieoceniony wklad
estetyczny i teoretyczny Chlebnikowa zar6wno w awangarde rosyjska, jak i dorobek kultury
swiatowej XX wieku otwiera obszerne horyzonty badawcze. Dlatego w niniejszej pracy pod
uwage wzigto jedynie ograniczong ilo$¢ konceptow teoretycznych poety, w tym stosunkowo
szczegolowo opisany w danym rozdziale problem jezyka pozarozumowego i

chlebnikowowskiego neologizmu.

Ponadto w drugim rozdziale poruszono kwesti¢ wspotistnienia i zwigzku pomiedzy forma
a treScig utworu poetyckiego, ktoéra wydaje si¢ by¢ szczegolnie istotna w $wietle

prowadzonych badan. Zagadnienie to rozwazane jest w pracy w dwoch kontekstach — jezyka



poetyckiego futurystow (doktadniej jezyka pozarozumowego Wielimira Chlebnikowa) oraz
pojecia rytmu, stanowigcego wiasciwy problem badawczy. W ramach analizy ,,zaumu”, to
jest specyficznego intuicyjnego jezyka futurystow, szczegdlng uwage zwrdcono na pojecie
metafory, jako integralnej czeSci kazdego systemu jezykowego. W tej czeSci pracy
przesledzono rowniez poglad Semenki i Chlebnikowa na kwesti¢ wspotistnienia formy 1 tresci
dzieta literackiego. Stanowisko rosyjskiego kubofuturysty w tej sprawie jest stosunkowo
niejednoznaczne. Wynika to ze zlozono$ci jego pogladow na funkcje jezyka, leksemu, a
ostatecznie samego dzwigku w procesie ksztattowania znaczenia. Poeta byl bowiem autorem
nie tylko licznych i niezwyklych w swej formie neologizmoéw, ale takze swoistego alfabetu, w
ramach ktorego spolgtoski obarczone byly osobliwymi, skonkretyzowanymi znaczeniami. W
konsekwencji praktyka poetycka Chlebnikowa jest wyrazem szczegdlnego postrzegania
formy tekstu, ktéra miala ulec maksymalnej redukcji, na rzecz pozalingwistycznej, czg¢sto
intuicyjnej zbieznosci tresci 1 formy. Semenko z kolei juz w samym akcie rozgraniczenia
formy 1 treSci widziat istotng wade: przewidywato ono bowiem recepcje dziela jako
statycznego, ostatecznie uformowanego obiektu, a to z kolei stalo w bezposredniej
sprzeczno$ci ze sposobem postrzegania przez poete tekstu literackiego jako nieustannie

zmieniajacego si¢ tworzywa.

Ostatecznie w toku analizy posrednio potwierdzono przyjete zatozenie, ze bliski zwigzek
rysunku rytmicznego z tre$cig utworow, a takze z filozoficznymi zatozeniami poszczego6lnych

tworcow, w szczegdlnosci w tekstach modernistycznych, najprawdopodobniej istnieje.

Trzeci rozdzial poswigcony jest genezie niektorych konstrukcji rytmicznych,
wykorzystywanych przez Chlebnikowa i Semenkg. W danej pracy pochodzenie okreslonych
przeksztalcen rytmu poetyckiego w liryce obu tworcow wyprowadzane jest z poetyki
ludowej. Dlatego tez dany rozdzial zawiera przeglad wzorcow rytmicznych, ktoérych forma

jednoznacznie wskazuje na zwigzek z folklorem.

W poezji Chlebnikowa motywy ludowe na poziomie szeroko rozumianego rytmu
aktualizujg si¢, migdzy innymi, w sposobie ksztattowania rymu. W zwiazku z powyzszym w
pracy wyszczeg6élniono podobienstwo rymu Chlebnikowa do tego, wystepujacego w tak
zwanym wierszu bylinnym. Zbiezno$¢ ta zasadza si¢ gtdéwnie na tendencji do niedbatosci o
rymy w wyglosie oraz dazeniu do rymow bogatych, skupiajacych si¢ na rdzeniach wyrazow.
Oprocz tego wskazano na ekwiwalencje sposobu rymotworstwa poety wzgledem tego,

uzywanego w czastuszkach, polegajacego na wykorzystaniu glgbokich rymow przy



jednoczesnej zamianie koncowych spoélgtosek w zestawianych wyrazach. Jesli chodzi o
przeksztalcenia na poziomie metrum i sktadni, ktorych pochodzenie moze wskazywaé na
gatunki folkloru, w tworczosci Chlebnikowa zwrdcono uwage na wystepowanie struktur,
przypominajacych wyliczanke, zagadke oraz przystowie. Do motywow ludowych w liryce
Semenki zaliczono rdznego rodzaju ornamentalne powtérzenia na réznych poziomach
budowy tekstu (w tym zjawisko tautologii) oraz wykorzystanie niektorych tonicznych
wzorcow metrycznych, w tym ukrainskiej odmiany tak zwanego dolnika. Obaj poeci
aktywnie wykorzystujg takze chwyt anagramu, rozumianego w danej pracy jako obecng w
poetyce folkloru forme¢ rytmicznego przeksztalcenia tekstu za pomocg powtdrzen

dzwickowych.

Czwarty, a tym samym ostatni rozdzial danej pracy stanowi praktyczne zastosowanie
narzgdzi analizy tekstu poetyckiego w celu okreslenia roli rytmu w prezentacji kategorii czasu
i przestrzeni. Obie one zajmujg znaczacg pozycj¢ w koncepcjach filozoficzno-estetycznych
zarowno Wielimira Chlebnikowa, jak 1 Michajla Semenki. Analiza poszczegdlnych tekstow
przeprowadzona w tej czgsci pracy, oparta na zatozeniu o zbiezno$ci pojecia rytmu z
przedstawionym w utworze aspektem przestrzeni i czasu, positkuje si¢ terminologia,
zaczerpnieta z pokrewnych dziedzin sztuki, takich jak kino czy malarstwo. Ma to zwigzek z
synkretyzmem estetycznym, wynikajacym z zatozen futuryzmu. W niniejszym rozdziale
dokonano szeregu wnioskoéw, zwigzanych z bezposrednim wptywem formy dzieta na jego

tresc.

Pierwsza cze$¢ rozdzialu zawiera przyklady odwzorowania za posrednictwem rytmu
motywow przestrzennych. W danej pracy ich analiza zostala przeprowadzona z
uwzglednieniem interdyscyplinarnych kontekstow z kregu malarstwa i kinematografii. W
obrebie liryki Semenko do przestrzeni wyrazonych przy udziale konstrukcji rytmicznych
mozna zaliczy¢ motyw autoportretu oraz analogiczne wzgledem technik filmowych sposoby
zobrazowania krajobrazow miejskich. Nowatorskie metody konstrukcji przestrzeni w
utworach Semenki sg pokrewne praktyce tworczej rezysera filmowego Dzigi Wiertowa, co
starano si¢ udowodni¢ na konkretnych przyktadach. Za istotny rezultat badan mozna uznac
takze wyszczegolnienie w ramach cyklu tak zwanych filméw poetyckich (poematéw pod
0ogolng nazwa ,,poezofilmy”), okreslonych, zapozyczonych z technik kinematograficznych,

rozwigzan konstrukcyjnych, takich jak kadrowanie, zbliZzenie, panorama czy detal.



W poetyce Chlebnikowa przestrzen jest szczeg6lnie nacechowana. Sposoby jej prezentacji
w tekstach poetyckich tworcy zostaly przeanalizowane w kontek$cie malarstwa (na
przyktadzie wiersza ,,Bobeobi”, ktorego interpretacj¢ dopelniono przypuszczeniem o
dynamizujacej funkcji mikropolimetrii, a takze na materiale cyklu wierszy, poswigconych
klgsce glodu na Powotzu). Oprocz tego w malarski kontekst badanego problemu wpisuje si¢
zbiezno$ci pomigdzy poetyka Chlebnikowa, a technikami tworczymi Pawta Filonowa. W
danej rozprawie w tym konteksécie uwzglednione zostato pojecie fraktali, charakterystyczne
dla koncepcji estetycznych obojga artystow. W celu potwierdzenia zatozenia o istnieniu
swoistej fraktalnosci w poetyce Chlebnikowa, w pracy przeprowadzono analize wiersza

,,Cusrommas Boyib3a...” zgodnie z typologia rytmu wedtug Jefima Etkinda.

Analiza problemu kategorii czasu i jej ekspozycji w liryce Chlebnikowa i Semenki oparta
zostata o przeswiadczenie o szczegodlnej roli w zadanym kontekscie pojecia palindromu. W
zwigzku z tym badanie konstrukcji palindromicznych, ktére w dorobku poetyckim
rosyjskiego poety zajmuja osobne miejsce, zostato przeprowadzone na materiale takich jego
utworow, jak poemat ,,Pasun” czy wiersz ,,Berep — merme”. W ramach poezji Semenki,
réwniez obfitujacej w roznego rodzaju kalambury literackie, pod wzgledem cech palindromu

przeanalizowano takie utwory, jak ,,.Baii Tpam”, a takze niektore wzorce poezomalarstwa.

W zwigzku z zasiggiem perspektywy badawczej obranej na wstgpie, przeprowadzona
analiza z oczywistych wzgledow nie moze zosta¢ uznana za w pelni wyczerpujaca.
Przedstawione w jej trakcie zatozenia i wnioski nalezy traktowa¢ jako zarys problemu
réznych przejawow rytmu w liryce futurystycznej. Ograniczona objetos¢ danego opracowania
umozliwia jedynie naszkicowanie niektorych kierunkoéw analizy liryki awangardowej z
punktu widzenia jej organizacji rytmicznej. Stosunkowo niewielka ilo$¢ tekstow
uwzglednionych w toku analizy strukturalnej, wynikajaca z formalnych ograniczen pracy,
umozliwia kontynuacj¢ przedstawionego modelu interpretacji rytmu na bardziej obszernym
materiale. Z drugiej za$ strony niniejsze badanie moze stanowi¢ konstruktywny punkt

wyjsciowy dla polemiki z przedstawionymi hipotezami w jeszcze nie powstatych pracach.



