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1. Wprowadzenie. Zalozenia i cel rozprawy

Przedstawiona rozprawa stanowi probe odpowiedzi na pytania badawcze, ktore zainspirowaty
mnie do pracy nad calym projektem doktorskim iktore towarzyszyty mi od dawna, gdy
analizowatam konstrukcj¢ fikcyjnych $wiatow tworzonych na potrzeby tekstow
fantastycznych. Jaki musi by¢ taki $wiat, zeby W najgorszym wypadku nie budzi¢ w odbiorcy
sprzeciwu i niesmaku, a w najlepszym — pochtaniat i przekonywat? Jak sprawié, zeby robit
wrazenie spojnego i kompletnego? Czym rdznig si¢ $Swiaty budowane na potrzeby historii
alternatywnych, fantastyki magii i miecza, opowiesci 0 kosmicznych podrézach czy narracji
przedstawiajacych réwnolegle uniwersa — a W czym sg do siebie podobne? Wreszcie: jaka
relacja laczy wszystkie te §wiaty z rzeczywistoscia, z ktora odbiorca obcuje na co dzien? I czy
W ogole mozna 0 takiej relacji mowi¢, gdy fantastyczna tworczo$¢ odcina si¢ od postulatéw
mozliwie wiernego odbijania ksztattu empirii?

W poszukiwaniu odpowiedzi na te pytania siggnetam po narzedzia literaturoznawstwa,
ktore fantastyka zajmuje si¢ przeciez nie od dzis, proponujac rézne jej definicje i liczne $ciezki
rozwazan nad zwigzanymi Z nig zagadnieniami. Pierwszym etapem mojej pracy musiato by¢
zatem zmierzenie si¢ ze stanem badan i dookreslenie podstawowych kategorii, ktore miaty
towarzyszy¢ mi W dalszych rozwazaniach. Stad decyzja 0 pos§wigceniu pierwszego rozdziatu
rozprawy wilasnie zarysowi historii badan nad fantastyka i namystem nad pojgciami takimi jak
nadrealno$¢, nadnaturalno$¢, nierzeczywisto$¢ czy wreszcie — mozliwos¢ i niemozliwosc.
Przygladajac si¢ szczegdblowo poszczegdlnym propozycjom teoretycznym, zauwazytam nie
tylko liczne rdoznice miedzy nimi, ale takze pewne podobienstwa. Jednym z nich jest
wskazywanie przez wielu badaczy na to, ze fantastyka ma tendencj¢ do tworzenia ,,wtérnych”
badZz po prostu ,,odmiennych” $Swiatow, ktore w zalozeniu powinny by¢ przekonujace dla
odbiorcy i sprawia¢ wrazenie rzeczywistych. Sktonito mnie to do uwazniejszej analizy pojecia
spojnosci, ktore w pracach poswieconych fantastycznym §wiatom powraca bardzo czgsto 1 to
zwykle wlasnie w kontekscie rozwazan nad prawdopodobienstwem. Istotng dla mnie kategorie
koherencji — ktora wykorzystalam tez zreszta w tytule rozprawy — omoéwitam z roéznych

perspektyw, przedstawiajac jej ujecie filologiczne, filozoficzne oraz psychologiczne, by



wykorzysta¢ pewne zbieznos$ci miedzy nimi w dalszych analizach. Konsekwencja i spojnosc,
wskazywane jako pozadane cechy fantastycznego $wiata, wydaja si¢ bowiem W $Swietle
wszystkich tych uje¢ nieodtacznie zwigzane z jednej strony z wewngtrznym uporzadkowaniem,
z drugiej za$ z zachowaniem proporcji migdzy elementami znanymi odbiorcy — lub
przynajmniej dostepnymi poznawczo — i nowymi dla niego. Tego zatozenia nie neguje istnienie
tekstow, ktore programowo odcinajg si¢ od postulatu budowy spdjnego $wiata rozumianego
jako mozliwie domknigty i dookreslony oraz rzadzacy si¢ wlasnymi, niezmiennymi prawami
(na przyktad utwory pisane przez przedstawicieli nurtu New Weird). Rowniez one — nawet jesli
tworca swiadomie rozbija skonstruowane przez siebie struktury — na pewnym glebszym
poziomie odnosza si¢ do specyfiki ludzkiego do$wiadczania rzeczywistosci. Aby zachowac
oryginalno$¢ i zachwyci¢ oraz zaskoczy¢ czytelnika, nie mozna oczywiscie korzystaé
z utartych schematow fabularnych czy formalnych. Ale w wielu tekstach fantastycznych
pojawia si¢ przeciez to mniej lub bardziej uchwytne ,,co$”, co odbiorca rozpoznaje i kojarzy
w jaki§ sposob z empirig. Bohaterowie, obiekty, prawa fizyczne, reguly spoteczne czy
wydarzenia — awigc wszystkie rzeczy wskazywane przez teoretykow jako elementy
$wiatoopowiesci — moga, cho¢by mgliscie i ulotnie, przywodzi¢ na mysl to, co znane.

W tym miejscu z pomoca przyszty mi zatozenia narratologéw kognitywistycznych, dla
ktérych niezwykle istotne jest zalozenie, ze kluczowa dla wszelkiej narracji jest jej
,doswiadczalno$¢”  (experientiality) — quasi-mimetyczne przywolywanie ludzkiego
do$wiadczenia. Swiadomoéé jako taka jest zdaniem przedstawicieli tej koncepcji
skonstruowana narracyjnie, a zatem sama narracja moze by¢ traktowana jako jedyna dostgpna
ludziom strategia nadawania sensu. Rozbudowane §wiatoopowiesci, na ktore sktadajg si¢ prawa
I zasady, przestrzen, czas, wydarzenia i Sieci znaczen, powstajg W ludzkim umysle i przez inne
ludzkie umysty sa przetwarzane. Angazujac odbiorce W proces lektury, literatura, réwniez
fantastyczna, stanowi zatem, jak pisala Magdalena Rembowska-Pluciennik, ,.ekstensje
jednostkowego doswiadczenia”. Fantastyka jest wigc w tym kluczu — nawet jesli tworzy Swiaty
radykalnie odmienne od rzeczywisto$ci dostgpnej empirycznie — zawsze do pewnego stopnia

opowiescig 0 ludzkim do$wiadczeniu.
2. Metoda badawcza
Wykorzystujgc wszystkie omowione przed chwilg zalozenia, zdecydowatam sie siegnac nie

tylko po narzgdzia stricte teoretycznoliterackie, ktore pomogly mi poddac¢ szczegodtowej

analizie interesujagce mnie teksty reprezentujace polska literature fantastyczng. Jako pewnego



rodzaju rama konstrukcyjna postuzyta mi psychoanaliza Jacques’a Lacana, ktorg traktuje
jednak z caltym przekonaniem w oderwaniu od jej aspektu psychologiczno-terapeutycznego.
Majac §wiadomosc, ze ta koncepcja — a zwtaszcza jej model Freudowski — okazala si¢ na wielu
gruntach nieprzydatna lub przynajmniej kontrowersyjna, podjetam jednak decyzje
0 wykorzystaniu jej potencjatu. Uderzyto mnie bowiem podobienstwo tego, co mowi si¢
0 narracyjnej strukturze $wiadomos$ci, Z zalozeniem Lacana, ze podstawowym medium
dostepnym psychoanalizie jest mowienie konstytuujace podmiot, ktéry na rézne sposoby
postrzega rzeczywistos¢ ina kilku poziomach z nig obcuje. Z wielowatkowego, obfitego
korpusu teorii Lacana wybratam jeden z kluczowych dla niej elementow: rozréznienie trzech
porzadkow ludzkiego doswiadczania $wiata, ktore istniejg W $cistym ze soba powigzaniu,
a peknigcie W obrebie ktoregokolwiek wplywa na podmiot negatywnie W taki sposob, ze
zatraca on mig¢dzy innymi poczucie spojnosci. Zalozylam, ze elementem omawianej przez
Umberta Eco i Lubomira Dolezela potencjalnej encyklopedii wspomagajacej zrozumienie
fikcyjnej rzeczywisto$ci, moga by¢ wlasnie sygnaly istnienia w niej trzech splecionych
rejestrow: Wyobrazeniowego (zawierajgcego wizje siebie iinnych), Symbolicznego (sieci
znaczacych, ktore porzadkuja zycie podmiotu) i Realnego (niewyrazalnej sfery doswiadczenia
najglebszego wymiaru rzeczywistos$ci). Dzieki nim mozliwe jest rozgladanie si¢ po
najdziwniejszym nawet fantastycznym $wiecie bez utraty punktéw odniesienia — pomagaja
W tym zaczerpnigte z empirii nie konkretne miejsca, zdarzenia czy historie, ale rzeczy znacznie
bardziej ogodlne: struktury postrzegania i poznawania siebie oraz otoczenia. W dalszych
analizach skupitam si¢ na przedstawieniu mozliwie wielu takich wilasnie sygnatow istnienia
kazdego ztrzech porzadkow w fantastycznych $wiatach. Wykorzystalam przy tym
Lacanowskie kategorie jako punkt wyjscia, wprowadzajac do analizy kolejnych narzedzi

Wyobrazeniowego, Symbolicznego i Realnego inne metodologie badawcze.

3. Struktura i gléwne watki rozprawy doktorskiej

Uczynienie z Lacanowskiej teorii trzech porzadkéw ramy konstrukcyjnej dla mojego projektu
wptyneto na podzielenie rozprawy na trzy zasadnicze — oprocz wprowadzenia i zakonczenia —
czesci. Kazda z nich poswigcona jest innemu z porzadkow, a rozdzielajg je mniejsze partie,
ktore przedstawiajg sfery pograniczne — kategori¢ obcosci, znajdujacg si¢ na zbiegu
Wyobrazeniowego i Symbolicznego, oraz kategori¢ traumy, ktora w teorii Lacana dotyczy

ubytkéw w Symbolicznym wywotanych dziataniem Realnego.



W czesci dotyczacej Wyobrazeniowego skoncentrowalam sie¢ na kwestiach zwigzanych
z konstrukcja podmiotowosci bohateréw, zwlaszcza protagonistow. Narracje fantastyczne
dysponuja bardzo szeroka gamg $rodkéw pozwalajacych oddaé sfer¢ napie¢ zwigzanych
z kwestiami tozsamos$ciowymi. Jednym z najbardziej czytelnych sygnaléw problemow w tej
sferze jest figura sobowtora, ktora stuzy niejako odcigzeniu podmiotu, przeniesieniu z niego na
inng osob¢ badz to cech negatywnych, nieakceptowanych, wypieranych, badz tez ryzyka
$mierci, przeklenstwa lub innego nieszczescia. Omawiajgc ten motyw, wskazatam najpierw na
dziewigtnasto- i wczesnodwudziestowieczne zrodia jego wspotczesnego ujecia, koncentrujac
si¢ zwlaszcza na realizacjach polskich — szczegdlnie na opowiadaniach Zez oraz Problemat
Czelawy Stanistawa Grabinskiego. Teksty tego autora— krytykowanego zresztg za niepotrzebne
kopiowanie watkoOw powiesci Roberta Louisa Stevensona Doktor Jekyll i Pan Hyde, do ktore;j
znajomo$ci sam si¢ nie przyznawal — stanowig doskonate przyklady przejawiania si¢
w literaturze polskiej tych samych fascynacji funkcjonowaniem ludzkiej psychiki, ktore
dominowaty 6wczes$nie tworczos¢ pisarzy swiatowych.

Rzecz jasna te fascynacje nie zanikly p6zniej, podobnie jak motyw sobowtora, ktory
cho¢ do pewnego stopnia si¢ skonwencjonalizowal, bynajmniej nie zanikt — dlatego
w nastgpnej kolejnosci pokazatam jego wybrane przyktady w polskiej fantastyce lat
p6ézniejszych. Omowitam zatem najpierw Sobowtéra profesora Rawy Alfreda Szklarskiego,
ktory zracji swojej przynaleznosci do nurtu fantastyki mlodziezowej nie wyraza wprost
glebszych tresci filozoficznych, jednak interesujaco przedstawia sobowtora jako wprawdzie
niesamowicie potrzebnego, ale réwnoczesnie budzacego strach iniepokdj oraz mogacego
stanowi¢ realne zagrozenie. Nastgpnie przesztam do przykladow, ktore egzystencjalno-
filozoficzng interpretacje motywu doppelgingera tacza z prezentacja Igku przed rozwojem
technologicznym — awiec do Skasowaé drugie ja Adama Hollanka i Holomana Janusza
Szablickiego. Oba te teksty wykorzystuja topos walki z samym sobg, ktora w tym przypadku
zostaje przeniesiona z ludzkiego wnetrza na zewnatrz. Do analizy tych motywow postuzyta mi
zdefiniowana i rozwijana przez Krzysztofa Grudnika kategoria tozsamosci katoptrycznej —
odbitej — ktora charakteryzuje poczucie zagrozenia i dgzenie do reintegracji majace przywrocié
spojnos¢ ja. Te watki pojawiajg si¢ rOwniez W omawianych przeze mnie utworach powstatych
juz w koncéwcee wieku XX ina poczatku XXI. Miejsce materialnych sobowtorow zajmuja
w nich hologramy, awatary i wizualizacje, ktore prowokujg pytanie 0 granice migdzy $wiatem
wirtualnym i fizycznym oraz o autentycznos$¢ i samo$wiadomos$¢ osob, ktore mogg wybieraé
pomiedzy réznymi cyfrowymi tozsamosciami. Aby przedstawi¢ te watki, przywolalam miedzy

innymi opowiadanie Magdaleny Kucenty #Eudajmonia. Z kolei dzigki omowieniu Wiecznego



ognia Andrzeja Sapkowskiego moglam pokaza¢ przykladowg reprezentacje motywu
sobowtdrskiego W tekscie zblizonym bardziej do nurtu fantasy, ktoéry wprawdzie operuje innym
sztafazem, ale w gruncie rzeczy rowniez odwotuje si¢ do omowionych juz interpretacji postaci
doppelgéngera.

Nastepnie skoncentrowatam si¢ na kwestiach tozsamo$ci w Kryzysie i w budowie,
wychodzac od zaproponowanej przez Lacana kategorii identyfikacji wyobrazeniowej, stuzacej
podmiotowi do stworzenia wizji idealnego siebie. Rekapitulujac pokrotce wspotczesne badania
literaturoznawcze nad podmiotem, szczegodlnie postulaty dopuszczenia do gltosu podmiotow
nieludzkich, dosztam do wniosku, ze fantastyka jest w tym wzgledzie szczeg6lnie wdzigcznym
polem do eksperymentéw, nie tylko dlatego, ze pozwala znacznie poszerzy¢ spektrum
mozliwych moéwigcych podmiotow, wiaczajgc w to grono byty i istoty nieistniejagce W Swiecie
empirii, ale rowniez z uwagi na to, ze przedstawieni W niej bohaterowie czgsto znajdujg si¢
w jakiego$ rodzaju sytuacji kryzysowej. Zmuszeni do konfrontowania si¢ z nieznanymi
zjawiskami i czesto stajacy przed trudnymi do wykonania zadaniami, na nowo muszg zadawac
sobie pytania o samych siebie.

Jako przyktad takiego podej$cia do tematu postuzyta mi postapokaliptyczna powiesé
Pawta Palinskiego Polaroidy zzaglady, gdzie protagonistka, zmuszona jest radzi¢ sobie
w $wiecie, W ktorym zostata zupetnie sama. Tozsamo$¢ bohaterki to tozsamos$¢ rekonstruujaca
si¢ na tle kryzysu, w obliczu dojmujacej samotno$ci, bez mozliwo$ci pordwnania si¢ Z innymi
i wobec $wiadomosci utraty wszelkich statych punktéw odniesienia.

W tej czgéci rozprawy omowilam roéwniez — na przyktadzie Lodu Jacka Dukaja
I Krawedzi czasu Krzysztofa Piskorskiego — postaci antybohaterow, ktore zyskujg w kulturze
coraz wigkszg popularno$é, aktore poczucie bezsensowno$ci wlasnej egzystencji oraz
absurdalnosci otoczenia doprowadza do wewnetrznego rozbicia. Ptynnos¢ i niedookreslono$é
tozsamos$ci moze tez oczywiscie cechowac takie postaci, ktore nie maja cech typowych dla
antybohatera — jak na przyktad w opowiadaniach Czlfowiek nieciggly Anny Kantoch
i Cyberpunk Michata Cetnarowskiego, atakze wybrane teksty Stanistawa Lema: dwa
opowiadania z Podrozy gwiazdowych oraz powie$¢ Pokoj na Ziemi. Protagonisci tych utworéw
to podmioty niestate 1niepewne, jakby zawieszone w fazie cigglego stawania si¢
i doprecyzowania. To czyni je podatnymi na roézne zagrozenia, wsrod ktorych najwickszym
zdaje si¢ perspektywa utraty tozsamosci, zniknigcia, rozptynigcia si¢ W $wiecie albo zostania
zastgpionym przez kogo$ innego. Zinterpretowanie tych problemoéw oraz postaci ztych
blizniakéw, mrocznych sobowtorow, robotycznych kopii i innych podobnych figur pozwolito

mi pokazac, jak w fantastycznych $wiatach moga si¢ formowac jednostkowe tozsamosci.



W pierwszej z partii zatytutowanych Na granicy porzqdkéw przyjrzatam si¢ kategoriom
innosci i obcosci, ktore w fantastyce znajdujg szczegdlne miejsce. Jako podbudowa teoretyczna
postuzyly mi poswigcone tematyce innego/obcego badania Edmunda Husserla, Emanuela
Lévinasa i Bernharda Waldenfelsa, a takze rozwazania Lacana 0 kontakcie z matym i wielkim
innym. Za material postuzyly mi natomiast dwa odmienne tematycznie zbiory tekstow
fantastycznych. Na pierwszy ztozyly si¢ trzy utwory fantastycznonaukowe, ktére podejmuja
typowy dla science fiction temat kontaktu z pozaziemska cywilizacja, ktadac nacisk na kwestie
mozliwo$ci | niemozliwo$ci poznania W obliczu radykalnej obcosci: Solaris Stanistawa Lema,
Arsenal Marka Oramusa oraz Swiatlo cieni Rafata Debskiego. Tym, co najbardziej uderza we
wszystkich tych przypadkach, jest zgodno$¢ kreacji wszystkich wyobcowanych postaci
Z postulowang przez teoretykow teza, ze obco$¢ ma wymiar nieredukowalny: nie daje si¢
posias¢, ostatecznie zwalczy¢ ani nawet po prostu zrozumie¢. Druga omawiana przeze mnie
grupa to utwory wchodzace w sktad tak zwanego cyklu wiedZzminskiego Andrzeja
Sapkowskiego — a wigc teksty, ktore temat obcosci i inno$ci podejmuja na wielu ptaszczyznach
I w wielu odstonach. Liczne pojawiajace si¢ tam postaci, ktore albo czujg si¢ wyobcowane, albo
sg traktowane jak obce, wskazuja, ze obcos¢ spotka¢ mozna na kazdym kroku i ze, jak postuluja
teoretycy, ma ona wymiar nieredukowalny: nie daje si¢ posia$¢, catkowicie zwalczy¢ ani nawet
po prostu zrozumiec.

W czesci poswigconej rejestrowi Symbolicznemu skupitam si¢ przede wszystkim na
jezyku jako ustrukturyzowanym systemie zasad rzadzacych mowa i na prawie bedacym siecig
porzadkujaca relacje migdzyludzkie oraz wyznaczajaca normy. Rownie wazna byta dla mnie
figura Wielkiego Innego, ktéry moze by¢ reprezentowany na bardzo wiele sposobdw poprzez
mniej lub bardziej konkretne figury stanowigce dla podmiotu punkt odniesienia i miejsce
ksztattowania si¢ znaczen. Na pierwszy plan wysungta si¢ W tych rozwazaniach figura Ojca,
ktory pelni funkcje depozytariusza wiadzy, zasad i stowa. To temat tym bardziej ciekawy, ze
motyw skomplikowanych relacji protagonisty badz protagonistki z ojcem lub postacig petnigca
jego funkcje pojawia si¢ w bardzo wielu tekstach fantastycznych, nawet takich, ktore
przedstawiaja $wiat bardzo odlegly od rzeczywisto$ci empirycznej. Watki tego rodzaju
wystepuja W utworach omawianych juz przeze mnie W pierwszej czg¢sci pracy, ktoére w tym
rozdziale rowniez przywotatam i krotko omowitam. Zanalizowalam rowniez szereg innych
przyktadow, w tym przede wszystkim teksty Jacka Dukaja, ktory po motyw ojcostwa siega
bardzo czesto. Posta¢ ojca w przywotywanych przeze mnie przyktadach stuzy w duzej mierze
wprowadzeniu refleksji nad wewngtrzng, symboliczng strukturg wykreowanych $wiatow,

szczegolnie nad rolg prawa, imienia i kultury jako mechanizmoéw systemowych, opresyjnych,



ale tez porzadkujgcych zycie podmiotu. W takiej perspektywie symboliczny Ojciec W utworach
fantastycznych jawi si¢ jako jeden z elementow silnie wptywajacych na poczucie koherencji.

Oczywiscie figura symbolicznego Ojca nie jest niezbedna, by problematyzowaé
istnienie w fikcyjnym $wiecie praw i zasad. Aby pokaza¢ inne mozliwosci, przywotatam
przyktady utwordéw, ktore szczegdlnie mocno wykorzystujg narzedzia, jakie daje autorowi
fantastyka — hiperbolizowanie, minimalizowanie lub zupelne odwracanie elementéw znanych
z empirii. Jednym z takich tekstow jest opowiadanie Edmund po drugiej stronie lustra Marcina
Podlewskiego, ktore opiera si¢ na prostym koncepcie: §wiat tam przedstawiony stanowi odbicie
rzeczywisto$ci znanej czytelnikowi, co tyczy si¢ zwlaszcza zasad moralnych i praw. Mimo tych
odmienno$ci opowiadanie przedstawia jednak uniwersalno§¢ mechanizméw budowania
systemu spotecznego, a takze porzadkujaca i karcgcg moc roznych elementdéw takiego systemu.
Opresyjny charakter zasad rzadzacych zyciem spotecznym — awigc temat tak Dbliski
Lacanowskiemu rozumieniu przemocowosci porzadku Symbolicznego — poruszaja tez
w szczegblnie mocno dystopie. Opierajg si¢ one, jak wskazuje Raffaella Baccolini, na
budowaniu opozycji mie¢dzy narracja porzadku hegemonicznego a kontrnarracjg oporu.
Poddatam zatem szerszemu omoéwieniu kilka wykorzystujacych elementy narracji dystopijnej
utwordw postapokaliptyczne, W ktorych opisywane przez Lacana Prawo Ojca zajmuje Prawo
Matki — nakaz rozkoszy.

Czes¢ poswiecong rejestrowi symbolicznemu domyka oméowienie jezyka jako narzedzia
pomagajacego wyznaczy¢ granice poznawalnego $wiata — ale narz¢dzia niewydolnego
| problematycznego. Dla fantastyki jest to, jak sadze, sfera szczeg6dlnie wazna: tworczos¢ tego
rodzaju musi przeciez, jesli chce przedstawia¢ wyimaginowane §wiaty, mierzy¢ si¢ bezustannie
Z problemem opisania tego, co nieznane. Uwage poswiecitam przede wszystkim tym tekstom,
ktore przedstawiajg obcos$¢ $wiata i wynikajaca z niej stabo$¢ jezyka oraz niedostatki aparatu
pojeciowego, jakim dysponujg bohaterowie. Celowo siggam jednak po powiesci reprezentujace
rézne ujecia tematu zmagania si¢ Z t3 niedoskonatoscig symbolicznego: Gniazdo swiatow
Marka S. Huberatha, Perfekcyjng niedoskonatos¢ Jacka Dukaja oraz Eden i Glos Pana
Stanistawa Lema. Przyktady te postuzyly mi do sprawdzenia, w jaki sposob fantastyka probuje
wybadac¢ granice Symbolicznego, punkty przecigcia tego rejestru z innymi, miejsca, w ktérych
wszechogarniajgca struktura przestaje by¢ wystarczajaca.

O niewystarczalnosci Symbolicznego W zetknigciu z Realnym traktuje rowniez druga
Z czgsci zatytutowanych Na granicy porzqdkow. Poswigcitam ja pojeciu traumy, ktore
omawiam szerzej na przyktadzie powiesci wykorzystujacej je jako jeden z gldwnych tematow

— Wronca Jacka Dukaja. Utwor ten bowiem niezwykle interesujagco — miedzy innymi dzigki



wprowadzeniu dziecigcej perspektywy — opracowuje temat roli, jaka odgrywa stowo
w momencie, gdy zostaje obnazona szczelina w Symbolicznym.

Partie rozprawy poswigcone Realnemu — najbardziej mglistemu i z definicji
niedostgpnego poznaniu Lacanowskiemu rejestrowi — skupiajg si¢ na dwoch kwestiach, ktore
wydaly mi si¢ szczegélnie wazne. Pierwsza znich jest to, jak teksty fantastyczne
problematyzuja momenty, W ktorych Realne przecina Symboliczne, obnazajac jego
niedoskonato$¢. Omawiajac ten temat, powrdcitam do tekstow postapokaliptycznych, ktére
prezentujg zycie po ztamaniu porzadku wyznaczanego przez Symboliczne, a wiec po traumie
globalnej katastrofy. Siegnelam przy tym po narzedzia proponowane przez Slavoja ZiZka,
a takze po badania Tamary Hundorowej na temat nuklearnej apokalipsy. W tym kontekscie
omawiam szerzej mi¢dzy innymi powiesci Marka Baranieckiego Gtowa Kasandry oraz Jacka
Dukaja Staros¢ aksolotla, a takze transmedialny cykl Piotra Patykiewicza rozpoczety ksiazka
Dopdki nie zgasng gwiazdy. W przywotywanych wtym rozdziale przyktadach uderza
najbardziej to, ze ukazujg one brak jezyka mogacego odda¢ doswiadczenie kontaktu z Realnym.
Budzi ono roéwnoczesnie podziw, Igk, fascynacje itesknote, ajako to, co wymyka si¢
reprezentacji, powoduje rowniez W podmiocie uczucie niezrozumialej dla niego do konca
wzniostosci.

Druga $ciezka refleksji na temat Realnego doprowadzita mnie do tekstow, ktore, chcac
ukaza¢ zderzenie rejestrow, przedstawiajg Sytuacje zdecydowanie bardziej indywidualne,
czasem wrecz intymne, czasem wynikajgce wprost ze specyfiki wykreowanego $wiata, czasem
za$ majace charakter bardziej uniwersalny. Skupitam si¢ przy tym na samych zabiegach
literackich, za pomoca ktorych dochodzi do zasygnalizowania traumatyzujacych zdarzen.
Katalog takich zabiegow jest bardzo szeroki — ja skupitam sig¢ tylko na kilku z nich. Pierwszym
jest pominigcie W toku narracji traumatyzujacego wydarzenia | wracanie do niego pdzniej, by
pokazaé jego konsekwencje lub proby usymbolizowania, z géry skazane na porazke. Drugi
z zabiegdw to operowanie narracjg. Zmiana jej typu pozwala na przesunigcie perspektywy
i skupienie si¢ nie na wydarzeniach dotyczacych §wiata zewnetrznego, ale na indywidualnych
przezyciach jednostki, dzigki czemu wyrazniej wida¢ moment pojawienia si¢ wWyrwy
w Symbolicznym. Do analizy tego watku wykorzystuj¢ badania narratologéw, szczegélnie
Magdaleny Rembowskiej-Pluciennik, ktora wprowadza bardzo dla mnie porgczng kategorig
narracji identyfikacyjnej. Jako trzecie literackie narzedzie uzywane do ukazywania traumy
omawiam odrealnienie, na przyklad poprzez zastosowanie konwencji onirycznej. Wreszcie
czwartym, ostatnim zabiegiem, jaki wskazuje, jest czesciowy lub catkowity rozpad je¢zyka,

ktory ukazuje jego bezsilnos¢ iniedoskonalos¢. W czgséci tej podaje tez szereg tekstow,



wykorzystujgcych te zabiegi badZ pojedynczo (jak na przyktad liczne utwory o kontaktach
Z istotami pozaziemskimi, gdzie pojawia si¢ czgsto konwencja oniryczna), badz zbiorczo (jak
na przyktad Inne piesni Jacka Dukaja).

Cato$¢ rozprawy zamyka kroétkie podsumowanie, w ktorym porzadkuje wczesniejsze
rozwazania. Znajdujg si¢ tam wnioski z przeprowadzonych analiz, kilka dodatkowych

kontekstow interpretacyjnych, a takze dalsze pytania badawcze.

4. Podsumowanie

Obecnos¢ wszystkich omawianych w rozprawie watkow | motywow tworzy sie¢ odniesien,
dzigki ktoérej w fantastycznych $wiatach mozna zauwazy¢ elementy konstrukcyjnego
podobienstwa do rzeczywistosci, jakiej odbiorca dos§wiadcza empirycznie na co dzien. Znaczna
cze$¢ przywotywanych przeze mnie tekstow literackich powracata przy okazji analizowania
narzedzi réznych porzadkdéw. Mozna to potraktowaé jako sygnal, ze budowanie poczucia
koherencji w oparciu 0 reprezentowanie kazdego z elementow triady Wyobrazeniowe —
Symboliczne - Realne jest naturalnym kierunkiem obieranym podczas kreowania
fantastycznego $wiata. Nie chce tu bynajmniej rozstrzyga¢ o intencjach autorow, nie
zamierzam tez W najmniejszym stopniu sugerowaé, ze perspektywa psychoanalizy
Lacanowskiej stanowi dla tworcow jakikolwiek wyznacznik czy chociazby inspiracje. Wydaje
mi si¢ ona natomiast porgcznym narzedziem interpretacyjnym ukazujacym obecno$é
zakorzenionych w ludzkiej $§wiadomosci wzorcow, ktore w pewnym zakresie replikowane sa
nawet wtedy, gdy codzienna rzeczywisto$¢ nie musi wcale stanowi¢ punktu odniesienia. Swiaty
fantastyczne sg przestrzeniami, ktore z jednej strony opierajg si¢ na jakiej$ istotnej zmianie
dokonanej w stosunku do empirii, ale z drugiej pozostaja z ta ostatnig powigzane.

Przyjeta przeze mnie metodologia moze by¢, jak sadze, z powodzeniem zastosowana do
badania takze innych tekstow kultury przedstawiajacych fantastyczne swiaty. W rozprawie
odwotywatam si¢ zresztg kilkukrotnie chociazby takze do gier wideo, ktore rowniez daja si¢
analizowac¢ w zaproponowanym przeze mnie kluczu. Potraktowanie fantastycznego tekstu
kultury jako — jak zatozytam na poczatku — narracji 0 do§wiadczaniu i byciu w §wiecie, otwiera

moim zdaniem szerokie perspektywy badawcze.



