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1. Imig i nazwisko: Juliusz Protazy Grzybowski

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu
nadajgcego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskie;.

- Magister filozofii, nadany dnia 5 wrze$nia 2000 Instytut Filozofii na Wydziale Nauk
Spotecznych Uniwersytetu Wroctawskiego, na podstawie pracy pod tytutem.: O
srodku jako o miejscu, w ktorym sie jest najbardziej.

- Doktor nauk humanistycznych w zakresie filozofii nadany 27 wrzesnia 2006
przez Wydziat Nauk Spolecznych Uniwersytetu Wroctawskiego na podstawie
przedstawionej rozprawy pod tytulem: Proba ugruntowania pojecia tanca w swietle
filozofii Arystotelesa ze Stagiry.

3. Informacja o dotychczasowym =zatrudnieniu w jednostkach naukowych Ilub
artystycznych.

1 pazdziernika 2000 do dnia obecnego — Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w
Poznaniu, Wydzial Pedagogiczno Artystyczny w Kaliszu, Zaktad Genezy Zasobow
Poznawczych Cztowieka, nastepnie Zaktad Edukacji Srodowiskowej

1 pazdziernika 2006 do 30 czerwca 2007 Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w
Kaliszu (godziny zlecone)

1 pazdziernika 2009 do 30 czerwca 2013 — Akademia Sztuk Pigknych we Wroctawiu,
Wydzial Malarstwa 1 Rzezby (godziny zlecone)

1 pazdziernika 2014 do dnia obecnego Akademia Muzyczna im Grazyny 1 Kiejstuta
Bacewiczow w Lodzi, Instytut Choreografii (godziny zlecone)

4. Omowienie osiggnie¢, o ktérych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym 1 nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z pozn.
zm.).
tytul osiggniecia naukowego
Panstwo Tanczgce. Mitologiczne zrodta Platona nauki o Tancu
autor, tytut, data i miejsce wydania, recenzenci
Grzybowski J., Panstwo Tanczqce. Mitologiczne zZrodta Platona nauki o Tancu,
Poznan, Wydawnictwo UAM, 2022.

recenzenci:  dr hab. Mariusz Bartosiak (UL)



dr hab. Tomasz Nowak (UW)

Monografia Panstwo Tanczgce. Mitologiczne zZrodta Platona nauki o Tancu
jest efektem moich dotychczasowych badan na kategorig tanca w literaturze greckie;.
Skupiam si¢ w niej nad zasiggiem kategorii tanca w tekstach Platona a takze, szerzej,
nad osadzeniem tej kategorii w literaturze greckiej. Dowodze, ze catosciowe ujecie
filozofii Platona nie jest mozliwe bez nalezytego ujecia kategorii tanca, a takze, ze
ujecie tej kategorii winno bra¢ pod uwage kontekst literacki, zar6wno mam tu na mysli
literacko$¢ samego Platona, jak i osadzenie mysli platonskiej w literaturze greckie;.

Ksigzka sktada si¢ z rozbudowanego, podzielonego na dwie czgsSci wstepu,
sze$ciu rozdziatow 1 zakonczenia.

Pierwsza czg$¢ wstepu jest wprowadzeniem; tam informuje o swoich
zamierzeniach badawczych, przedstawiam swoje stanowisko, zar6wno wobec tematu
tanca, jak 1 wobec Platona. W kwestii Platona przyjmuj¢ stanowisko umiarkowanego
unitaryzmu, to znaczy przyjmuje, ze Platon byl, przynajmniej w kwestii tanca,
w swoich zapatrywaniach staly. Sg takie miejsca, gdzie bior¢ pod uwage mozliwos¢
zmiany czy tez ewolucji pogladow, ale staram si¢ zawsze wpierw szuka¢ jednosci. To,
co najwazniejsze jednak, uznatem, ze tekst Platona jest calo$cig i jest zarazem tekstem
literackim. W skrocie rzecz ujmujac: buduje Platon za pomoca tekstu swiat, ktorego
odniesienie do rzeczywisto$ci nie jest bezposrednie i wiedzie ono poprzez $wiat
przedstawiony. Z takiego zatozenia wynikaja dwie kwestie. Po pierwsze z réwna
powaga podchodze do tych czesci tekstow Platona, ktére na dobre zadomowity sie
w historii filozofii, ale tez staram si¢ powaznie podejs¢ do tych fragmentéw, ktore
zwykle podczas opracowan dotyczacych Platona sg brane w nawias. Wszystkie
elementy fabularne, ktore zazwyczaj sa traktowane jako elementy co najwyzej
paideuetyczne, uznatem za réwnie istotne. Po drugie, jesli zgodzimy si¢ z zatozeniem,
ze tekst Platona jest w istocie tekstem literackim, wchodzi on tym samym w dialog nie
tylko z tekstami filozoficznymi, ale rowniez z innymi tekstami literackimi. A zatem
Eurypides bedzie rownie istotny, jak Parmenides.

Druga cze$¢ wstepu skupiona jest na pochodzacym z Praw obrazie ,,ludzkich
dziwadelek”, zawieszonych na linach. Tutaj tez przedstawiam metode prowadzonych
badan, szukajac zrodet tego obrazu w micie pieciu pokolen ludzkosci Hezjoda, micie
ztotego tancucha Dzeusa z lliady oraz w micie nici Ariadny. Obraz owych platoniskich

dziwadelek jest w moim zamierzeniu wprowadzeniem gltéwnego bohatera. Jest nim
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cztowiek tanczacy ktory, méwiac stowami Platona, w zgodnym napigciu lin Zelaznych
bedzie méglt wystysze¢ delikatny glos liny zlote;.

Rozdzial pierwszy dotyczy tancoOw wojennych. Przede wszystkim skupiam si¢
tu na pyrriche, tancu, ktéry tanczyli Atenczycy podczas Panatenajow, a w ktorym
Platon, jak si¢ zdaje, widzi prototyp tancow wojennych, ktore beda mieli wykonywaé
obywatele Magnezji, panstwa projektowanego przez Platona w Prawach. Zrodet
pyrrichy szukam w micie mtodego wojownika, ale tez w micie Ateny. Pyrrichg
tanczyli Atenczycy ku czci swojej bogini, ale tez, zgadzam si¢ tutaj ze zdaniem
Spaltro, ktéry tancom wojennym u Platona poswiecil, wedle mojej wiedzy, najwigcej
wysitku, sama pyrricha byla nie tylko tancem dla Ateny, ale byla Ateny tanecznym
ucielesnieniem. Stad najbardziej znana figura pyrrichy nazywana byla Tritogeneja,
badZ po prostu Ateng; odwotywala si¢ ona najprawdopodobniej do mitu Perseusza i
Gorgony. Zazwyczaj (zeby nie powiedzie¢ - zawsze) zarzuca si¢ Platonowi, ze blednie
nazywal tance w zbroi tancami wojennymi. Argumenty sg tu przytaczane co najmniej
dwa. Po pierwsze, zwraca si¢ uwagg na to, ze tance w zbroi nie zawsze maja zwiazek z
wojng; po drugie za§ przyjmuje si¢, ze taniec w zbroi nie ma nic wspolnego z
wyszkoleniem wojskowym. Nie zgadzam si¢ z tymi argumentami. Po pierwsze, nawet
powigzanie tanca z inng dziedzing zycia (etatowo zatrudnia si¢ w tej roli watki
wegetacyjne) nie wyklucza zwigzku z wojng. Zbyt lekko odsuwamy wojne w strone
pewnych umiejetnosci technicznych 1 co za tym idzie, raczej postugujemy si¢ w tej
kwestii dzisiejszymi na temat zapatrywaniami i konstrukcjami. Wojna byta dla
starozytnych elementem rdwnie naturalnym, co wzrost zboza. Mysle, ze takim byla tez
dla Platona. O wiecznym pokoju mozna bylo marzy¢ tak, jak mozna bylo marzy¢
o tym, zeby ziemia sama z siebie przynosita plony. Stad tak pokdj, jak 1 dobrobyt
pojawiaja si¢ jako stale elementy wszystkich mitow rajskich, zwykle zwigzanych
zwladzg Kronosa. Sam fakt powigzania watkow wegetacyjnych z elementami
zbrojnymi $wiadczy o tym, ze myslano o tych sprawach lacznie, a skoro tacznie
myslano, to musiato mie¢ to wplyw na samg wojne. Co do skutecznosci tanca, jako
metody nauki walki w technicznym juz teraz znaczeniu, szukam argumentacji
w swoich kompetencjach adepta sztuk walki (Mam stopien mistrzowski (1 dan) w
karate shotokan — zdalem egzamin u Mistrza Hiroshi Shirai). Wydaje mi si¢, ze w
wielu momentach, chociazby za sprawg pordéwnania pyrrichy do karate, a w
szczegllnosci do uktadoéw technik walki, nazywanych kata, przydatno$¢ tanca do

walki ukazuje przynajmniej jako mozliwa.



Rozdziat drugi pos$wigcony jest mitowi Gorgony. Zalezalo mi przede
wszystkim na tym, by odnalez¢ w Gorgonie druga twarz Ateny; t¢ twarz, ktdrg nosza
na tarczach wojownicy, twarz, ktora wsrod wrogdow siej¢ groze, jest jednak $miertelnie
niebezpieczna nie tylko dla wrogéw ale i dla panstwa. Klasycznym przyktadem jest
Herakles Oszalaly Eurypidesa. Wojownik wraca do domu i nie potrafi przesta¢ by¢
wojownikiem, jego spojrzenie jest bowiem w dalszym ciggu spojrzeniem
gorgonicznym. Ten sam problem napotyka Platon, przede wszystkim w Panstwie,
kiedy powotuje do zycia klase straznikéw. Wéréd wrogéw maja sia¢ groze, natomiast
wobec swoich obywateli winni by¢ tagodni. Ale jak sprawi¢ by ten sam czlowiek byt
kims$ i jednoczesnie kim$ innym? Atena jest boginig wojny ale jako jedyna potrafi si¢
W wojnie nie zatraci¢. By¢ moze dlatego wlasnie moze petic role bogini madrosci. To
jednoczesnie sprawia, ze musi si¢ Atena z siebie samej pozby¢ czego$, co pozostaje
dla niej bardzo bliskie. To cos, czy ten ktos, bo ta jej czgs¢ zwykle nosi imig, pozniej
stanie si¢ z jednej strony druga skora, z drugiej za$ - §wiadectwem ofiary. Taka role
peini sama Gorgona, ale w tym miejscu pojawialy si¢ i inne postacie. Pallas i lodama.
Obydwie sa3 w mitach najblizszymi Ateny przyjaciotkami, moze nawet przybranymi
siostrami. Obydwie rowniez ging z r¢ki Ateny wtedy, kiedy dowodzi ona swoich
kompetencji wojennych, czyli wtedy, gdy staje si¢ wojowniczka. Inaczej mowiac: aby
Atena mogta si¢ sta¢ boginig wojny, musi z czego$ na wskro§ wlasnego zrezygnowac;
zawsze jednak bedzie o tym pamigtaé. lodama zostanie w Koronei najblizsza
powierniczka; Pallas stanie si¢ dla Ateny drugim imieniem, palladion za$ - pierwszym
Ateny przedstawieniem. Gorgon¢ bedzie Atena nosi¢ na egidzie, chociazby Atena
Partenos z atenskiego Akropolu.

Rozdzial trzeci dotyczy tanca Korybantéw. Glownym tropem, ktéoremu
pos$wigcam najwigcej uwagi jest obecno$¢ Korybantdow w Eutydemie 1 w Kritonie.
Odnosnie Eutydema id¢ za interpretacjami Levensona, ktéry calego Eutydema probuje
czyta¢ w odniesieniu do rytualu Korybantéw. Nie jestem tak jak Levenson w tej
kwestii entuzjastyczny; obawiam si¢, ze za sprawg tego wlasnie entuzjazmu stat si¢
Levenson ofiarg ataku, (a nawet powiedzialbym — momentami banicji) 1 wrzuca si¢ go
czgsto do grupy interpretatorow ekscentrycznych, o ktérych istnieniu mozna
wspomnie¢ na zasadzie humorystycznego przerywnika. Ot, autor czesto, by wykazaé
swoja naukowg rzetelno$¢ oznajmia, ze si¢ z Levensonem nie zgadza. Owszem,
potknie¢ argumentacyjnych jest u Levensona sporo, ale mimo wszystko uwazam, ze

trop nie tylko jest sensowny, ale wiasciwie ewidentny. Zeby jednak Eutydema
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odpowiednio rozczytac, trzeba si¢ zapytac: Kto to taki Korybanci? Stad staram sig¢, na
ile to mozliwe, z jednej strony rytual Korybantéw zrekonstruowa¢, z drugiej staram
si¢, na ile to mozliwe, precyzyjnie znalez¢ te miejsca, w ktorych gra on u Platona
odpowiednio istotng rolg. Od tego odczytania, moim zdaniem, zalezy odczytanie
zarowno Eutydema jak 1 Kritona. Mowa Praw w Kritonie bowiem powoduje u
Sokratesa, jak pamigtamy, stan podobny do tego, ktory pojawia si¢ podczas rytualu
Korybantow wtasnie.

Rozdzial czwarty dotyczy Marsjasza. Marsjasz, jak wiemy, wyzwal na
pojedynek Apollina, stad kojarzy nam si¢ przede wszystkim z wasko pojeta muzyka
(wasko pojeta to znaczy tutaj: sprowadzong do dzwigkow). Po pierwsze jednak, Platon
raczej szuka miedzy muzyka i tanhcem wspolnoty; stad, nawet gdyby uzna¢, ze mit
Marsjasza wyczerpuje si¢ w wasko pojetej muzyce, to, jesli chcemy zada¢ pytanie
zgodnie z mys$la Platona, trzeba o muzyke pyta¢ majac taniec w pamigci. Po drugie,
najpopularniejsze przedstawienie Marsjasza, obecne chociazby w slynnej grupie
Myrona na Akropolu, jest figurg taneczng. Takie zdanie ma Junker i si¢ w tej kwestii z
Junkerem zgadzam. Wiele tekstow starozytnych zwraca uwage na ten Marsjasza
taneczny moment piszac chociazby o tym, ze Marsjasz bit w ziemi¢ swoimi stopami.
Mit Marsjasza sktada si¢ z dwodch, wzglednie trzech czesci. Cze$¢ pierwsza to
wynalezienie aulosu przez Ateng; cz¢$¢ druga to odnalezienie aulosu przez Marsjasza,
cze$¢ trzecia to pojedynek Marsjasza z Apollinem. A wigc Atena aulos wynajduje,
zachwyca si¢ nim, ale go mimo to porzuca. Zazwyczaj, nawet jesli pojawia si¢ w
micie Hera z Afrodyta, Atena szuka odpowiedzi w odbiciu. To odbicie w wodzie zdaje
si¢ by¢ jakas formg nabycia tozsamosci. Atena, przegladajac si¢ w wodzie, staje si¢
wlasnie Ateng. Rzec by mozna, ze dorosleje, ale jak to z dorostoscig bywa, o czym
poucza nas Platon, nie jest nigdy zupeina. To znaczy, Ze jest w nas taka czegs¢, ktora
wydoros$le¢ nie chce, cho¢ jednak ma pelne prawa do tego, by nosi¢ nasze imi¢. W
Atenie zawsze ten glos bedzie styszalny, moze przede wszystkim wtedy, kiedy Atena
znajduje si¢ w towarzystwie Zeusa. Ten ton wlasnie czyni z Ateny bogini¢ najblizsza,
bogini¢ bliskosci, jak ja nazywat Otto. Tak wigc Atena aulos wyrzuca, ale znajduje go
Marsjasz. Jesli Atena wyrzuca aulos w taki sposob, ze jest on mozliwy do znalezienia,
znaczy to, ze w tym akcie wyrzucania znajduje si¢ jakas skryta intencja. Atena zatem
chce 1 nie chce utraty aulosu. Kim jest zatem Marsjasz? Po czesci jest tym, ktory nie
pozwala Atenie o sobie samej zapomnie¢. Jest troch¢ Ateny wyrzutem sumienia,

takim wyrzutem sumienia, ktére odzywa si¢ w dorostym, ktory porzucit dziecinstwo.
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Marsjasz jest tylez barbarzynca, co wynalazca. Ro6wniez u Platona Marsjasz pojawia
si¢ w dwoch, zdawatoby si¢ nieprzystajacych do siebie rolach. Jako wynalazca, w
sposOb naturalny zostaje umieszczony poza §wiatem cywilizowanym. Jego straszny
los nie jest losem w$rod wynalazcow w obrebie muzyki wyjatkowym. Ginie tragicznie
Linos, ginie tez tragicznie Orfeusz, Marsjasz ginie obdarty ze skory przez Apollina.
Wglad w ten pojedynek najscislejszy daje chyba Owidiusz, zapewne powotujac si¢ na
zaginione dzieta Nikandra. Lira, na ktérej gra Apollo, sporzadzona jest z wngtrznosci.
Jej materialne zrodta zasadzaja si¢ zatem na okrucienstwie. To jest dla mitu
charakterystyczne, ze skutek poprzedza przyczyn¢. Apollo gra na lirze, ktora do
swojego powstania potrzebowata $mierci (troche przeciez $Smierci Marsjasza), ale z
drugiej strony, sama lira §mier¢ powoduje i to chyba w tym wypadku t¢ $mier¢, ktorej
bedzie zawdzigczaé swe powstanie. Marsjasz za§ po $mierci zamienia si¢ w rzeke; w
te wlasnie w ktorej za chwile przejrzy si¢ Atena. Akt przedlozenia Apollina nad
Marsjasza, ktory ponawia zarowno Platon, jak i Arystoteles, ma zatem swoj3
dramaturgi¢ i nie jest po prostu wyborem migdzy jednym a drugim, jedno bowiem
jakos jest z drugim od samego poczatku zwigzane. Cho¢ sg to wybory dziejowe, to
pozostajemy caty czas w obrebie dziejow, ktore si¢ tocza kotem.

Rozdziat piagty dotyczy Panteusa i jest pomyS$lany jako proba odczytania
Bachantek Eurypidesa. Penteus przypomina Platona, przynajmniej przypomina ten akt
Platona, w ktorym nie dopuszcza on do swojego panstwa tancoOw dzikich. Zbyt
pochopnie uznali$my, ze akt wygnania, ktéry Platon, zar6wno w Panstwie jak 1 w
Prawach kieruje w strong réznych grup zawodowych, jest aktem stracania w mroki
niebytu. Wydaje mi sig¢, ze nie jest i sklonny bytbym przyjaé, ze platonska konstrukcja
panstwa zakladata istnienie poza swoimi granicami rzeczywistosci, ktoérg nie tylko
nalezy wzia¢ pod uwage przy panstwa stanowieniu, ale ktora rowniez, dla stanowienia
panstwa bedzie nie tylko mogta ale musiata petni¢ réznego typu funkcje pomocnicze.
Mowiac inaczej: stoje na stanowisku, wedle ktérego to, co na zewnatrz panstwa, jest
dla panstwa niezbedne.

Ostatni rozdziat dotyczy tancéw pokojowych, zajmuj¢ si¢ w nim kategorig
iuepoc, ktorg daje nam Homer w obrazie tanca Ariadny na tarczy Achillesa. Staram si¢
tutaj rowniez wskaza¢ na ten moment, w ktoérym taniec, jako wtasciwy sposob ruchu,
staje si¢ swego rodzaju nie§miertelnieniem si¢ duszy w panstwie. Obywatele w tancu
przegladaja si¢ w nastepujacych po sobie pokoleniach i w tym przegladaniu toczy si¢

kotem czas. Taniec staje si¢ zatem momentem, w ktorym tacza si¢ dwa porzadki -
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polityczny i kosmiczny. Staram si¢ tutaj przynajmniej zasygnalizowac te obrazy
taneczne, ktore u Platona pojawiajg si¢ wlasnie w ramach porzadku kosmicznego:
taniec rydwandw w Fajdrosie czy taniec gwiazd w Timajosie. Rbwniez w kategoriach
choralnych przedstawiam obraz Wrzeciona Koniecznosci z Panistwa. Rozdziat koncze
przedstawieniem panstwa jako najprawdziwszej tragedii. Tutaj chyba wykladnig
najistotniejsza jest zestawienie teatru i sparagmos, przypisanej mitowi Dionizosa
ofiary. Ofiary Penteusa 1 ofiary Zagreusa. Dionizos jest, cytujac Eurypidesa,
jakimkolwiek kim$, poniewaz kazdy, kto pojawia si¢ w teatrze jest w jaki§ sposob
samym Dionizosem. W tym wlasnie akcie szukalbym Dionizosa jako glosu

jednoczacego panstwo.

Podsumowujac: Wydaje mi si¢, ze w kwestiach szczegdélowych stawiam wiele
istotnych pytan. Takich kwestii szczegotowych jest wiele 1 chyba nie ma potrzeby, zebym si¢
nimi tutaj zajmowat. Zajme si¢ natomiast kwestiami ogdlnymi. Po pierwsze, wydaje mi sig,
ze szczegoOlnie istotnym wkladem jest zasygnalizowanie i proba osadzenia watkéw
mitycznych w filozofii Platona. Mysle, ze ten kierunek moze przystuzy¢ si¢ odczytaniu
Eutydema, Kritona, Uczty, Fajdrosa 1 Praw. Wymieniam te dialogi, ktorym poswigcitem w
pracy szczegdlnie duzo uwagi, bylbym sktonny twierdzi¢, ze ten kierunek badan okazac sig¢
moze rownie owocny w przypadku innych dialogow, powinien by¢ zatem kontynuowany i
zamierzam zreszta sam go kontynuowac. Nie mam bynajmniej zamiaru podwaza¢ Platona
rewolucyjnoséci, ale mam obawy, czy te rewolucyjno$¢ dostrzegamy we wilasciwych
miejscach. Mit kilka takich miejsc pozwolil mi, mysle ze trafnie, namierzy¢. Po drugie,
szczegoblnie istotnym wkladem wydaje mi si¢ osadzenie tanca w filozofii Platona, to znaczy
uwazam, ze jest to element, ktory w filozofii Platona gra rol¢ istotng, to znaczy, ze caloSciowe
ujecie filozofii Platona nie jest mozliwe bez podjgcia tematu tanca. Szczegdlnie zdaje si¢ to
by¢ ewidentne w przypadku duszy. Dusza porusza si¢ sama z siebie i to wlasnie jej samo z
siebie poruszanie si¢ jest oznaka jej istotnej niesmiertelnosci (istotnej znaczy tutaj, ze proba
pomyslenia sobie duszy jako $miertelnej bedzie niemozliwa, to znaczy nie bedzie
pomysleniem sobie duszy). Wydaje mi si¢, ze ten ruch duszy winien by¢ nazwany tancem.
Takie podpowiedzi zreszta daje nam sam Platon. W Fajdrosie, gdzie w wiecznym ruchu
szuka dowodu na duszy niesSmiertelnos¢, ten wtasnie ruch opisuje jednoczesnie jako taniec.
Jeszcze blizej znajdzie si¢ dusza tanca, kiedy przypomnimy definicj¢ duszy z Praw. Tam
dusza nie tyle jest czyms$, czemu ruch mozna przypisaé, ale sama tym ruchem jest. Zresztg w

Kratylosie Platon wprost nazywa samo-poczynajacy si¢ ruch tancem wilasnie. Tq droga
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podazajac, filozofia szuka swojego spelnienia w tancu (trudno powiedzie¢, czy spehienie
filozofii jest jeszcze, czy juz nie jest filozofig). Taniec okazuje si¢ zatem dla filozofii nie tyle
kategorig marginalng, ale definiujaca, wskazuje bowiem na ten moment, w ktorym filozofia w

swoim spetnieniu znajduje kres.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywno$cig naukowa albo artystyczng
realizowang w wigcej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w

szczegoblnos$ci zagranicznej.

Moj dotychczasowy dorobek obejmuje

Monografie: Paristwo Tanczqgce. Mitologiczne Zrédta Platona Nauki o Taricu
Wspotredakcje monografii: Taniec wspotczesny w Polsce w drugiej polowie XX wieku.
Autorstwo 22 rozdzialow w wieloautorskich monografiach

Autorstwo 18 artykuldow w czasopismach naukowych (w tym jeden artykut przed

doktoratem)

Ponadto wyglositem referaty na

8 Konferencjach Migedzynarodowych

29 Konferencjach Ogolnopolskich (w tym jeden przed uzyskaniem stopnia doktora)

OSIAGNIECIA NAUKOWE

Parys-Aleksander. Homeryckie studium Fatszu.

3 opublikowane artykuty (Eunuch czyli Aleksander'/Piekno, czyli wiecznosé
ukazujgca si¢ w czasie/Falsz albo obumieranie znaczenie. Studium kategorii yeddocw

lliadzie)

! Pelny opis bibliograficzny wszystkich przywolywanych publikacji znajduje si¢ w Wykazie Osiggnigé
Naukowych, tam tez znajduje si¢ dokladniejsza lokalizacja (zarowno geograficzna jak i chronologiczna)
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3 wystapienia konferencyjne (Eunuch czyli Aleksander/Pigkno albo wiecznosé
ukazujgca sie w czasie/ Falsz albo obumieranie znaczenia, studium nad kategorig

pseudos w lliadzie)

Klopotliwa jest sama Parysa Aleksandra dwuimienno$¢. Homer bowiem jej nie
tltumaczy, jak to Homer ma w zwyczaju czyni¢ wobec innych dwuimiennosci, czasem
zupetnie marginalnych. Jak mozna dwa imiona mie¢? Rownorzedne, zwykle przeciez, zeby
nie powiedzie¢ zawsze, nawet jesli wolaja nas réznymi imionami, to ta rdznica jest
wyczuwalna i oczywista. Probowano takie réznice w przypadku Parysa-Aleksandra znalez¢,
chociazby imi¢ Parys lokalizujac w Troi, imi¢ Aleksander za§ wsrod Achajow, ale zdaje sig,
ze dalecy jestesmy od rozwigzania. Sktonny bytbym przypuszczaé, ze imiona sg rownorzgdne
1 ze jest to celowy zabieg literacki, ktory wpisuje si¢ w homerycka kategorie fatszu. Falszu,
ktory odkrywa sie przeciez w wielkiej postaci mitologicznej (Fafsz albo obumieranie
znaczenie. Studium kategorii yeddocw Iliadzie A-K). Takich momentéw problematycznych
jest wiele. Sad Parysa — przyzwyczaili$my si¢ mysle¢ o nim humorystycznie i chyba Lukian
nadaje tony dzisiejszym mitologiom, ale greckie boginie nie rozbieraly si¢ przed nikim tak
thumnie 1 co wiecej, jesli juz jaki§ $miertelnik widoku nagiej bogini doswiadczyt, to albo
ginat, albo przynajmniej tracit wzrok. Parys wzroku nie traci, to znaczy, ze jest jako$ na moc
bogow uodporniony (Eunuch czyli Aleksander K). W dotychczas opublikowanych artykutach
skupitem si¢ na kwestii ktopotliwej tozsamosci ptciowej Parysa 1 dostrzegtem w nim strategie
uwodzenia (Eunuch czyli Aleksander A,K), probowalem roéwniez zmierzy¢ si¢ frontalnie z
kategorig fatszu (Fatsz albo obumieranie znaczenia. Studium kategorii yevdog w Iliadzie), ale
zdaje si¢, ze mimo wszystko byla to proba wstgpna raczej niz finalna. Szukajac Heleny zas,
staratem si¢ trafi¢ na pigkno (Pigkno albo wiecznos¢ ukazujgca sie w czasie K). Chyba to jest
ten element z moich badan dotychczasowych, ktéry wydaje mi si¢ najwazniejszy. Ale raczej
méwimy o intuicjach jeszcze, anizeli o dowodzeniu. Pigkno, wedle tych intuicji, byloby
wieczno$cig ukazujaca sie w czasie (Pigkno albo wiecznos¢ ukazujgca sie w czasie A).
Oczywiscie definicja to klopotliwa, zaktada bowiem niezbedno$¢ czasu, kuszaca chyba

bardziej u Homera, anizeli u Platona, gdzie probowatem ja odnalez¢.

wystapien konferencyjnych. W Autoreferacie bede jedynie podawat tytul oraz, w sytuacji, gdy bede chcial
odrdznié artykul od wystapienia konferencyjnego, do tytulu bede dodawat odpowiednio litery A badz K.



Theoria albo wyprawa heroiczna.

4 wydane artykulty (O podstawie i mozliwosci wiedzy teoretycznejl/Taniec labiryntu
albo o tym, co wyryt Przestawny Kulawiec na srodku tarczy Achillesal Taniec zurawi —
zwiezle sprawozdanie z prowadzonych badan/Taniec Zurawi — mit na wazie
Francois.)

3 wystapienia konferencyjne (7Taniec zurawi (2014) /Taniec zurawi (2015) / Ocwpia

albo wyprawa heroiczna)

Dotychczas zajmowalem si¢ przede wszystkim rekonstrukcjg tancéw labiryntu, to
znaczy tanca na Tarczy Achillesa (Taniec labiryntu albo o tym, co wyryl Przestawny
Kulawiec na Srodku tarczy Achillesa) oraz tanca Zurawi (Taniec zurawi — zwiezle
sprawozdanie z prowadzonych badan/Taniec Zurawi — mit na wazie Francois/Taniec zurawi
(2014)). Szczegolnie, jesli chodzi o analize tanca na tarczy Achillesa, wydaje si¢, ze moja
interpretacja jest znaczaca. Najwazniejszym jednak elementem jest proba zestawienia
wyprawy heroicznej z wedrowka, ktorg filozofowie nazywaja Oewpic. Moim zdaniem
filozoficzna Bewpioc ma rodowodd mitologiczny (Taniec zurawi — zwiezle sprawozdanie z
prowadzonych badan/ Taniec Zurawi (2015) /| Ocwpio. albo wyprawa heroiczna). Zwrbdcitem
m. in. uwage na dwa elementy pokrewne: blask i zapomnienie, ktore pojawiaja si¢ zardwno
w klasycznej wyprawie heroicznej Tezeusza, jak 1 u wedrowcoéw z platonskiej jaskini
prébujacych spojrze¢ na stonce. Blask pojawia si¢ rowniez w Fajdrosie. O ile odkrycie
odbywa si¢ w blasku boskiej obecnosci, o tyle powrdt raczej ma charakter swiecki, a nawet
ma w sobie jaki§ posmak sprzeciwu wobec bogoéw, rabunku boskich przymiotow. Nie tyle
zalezalo mi na przeprowadzeniu analogii, bo wydaje mi ona si¢ oczywista, ile wydaje sig, ze
nakres$lenie tego pokrewienstwa, pomoze nam podczas pytania o status przedmiotow wiedzy
(O podstawie i mozliwosci wiedzy teoretycznej/ Ocwpio. albo wyprawa heroiczna). 1 ten

kierunek badan uwazam za szczegolnie istotny.
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Ostatnie stowa Sokratesa— wstgp do Timajosa

4 artykuly wydane (O ruchu bigdzgcym sofistow, albo o tym, czy mozna zapytywac
poetow o panstwol Dlaczego Platon Pyta o Atlantyde albo dlaczego Platon pyta
poetow o panstwo? | O stabosci w Timajosiel Zagadka Timajosa)

2 wystapienia konferencyjne

(Dlaczego Sokrates pyta o Atlantyde albo dlaczego Platon pyta poetow o Panstwo?! O

stabosci w platonskim dialogu ,, Timajos )

Cztery, bardzo dla mnie wazne artykuly, poswiecilem pierwszym stronom
platonskiego Timajosa. Artykuly skupialy si¢ na kategorii stabosci (gtownie w kontekscie,
zaraz w pierwszych stowach zaznaczonej nieobecnosci, no wtasnie, kogo? (O stabosci w
Timajosiel O stabosci w platonskim dialogu ,, Timajos”) oraz zagadki. Zagadke z Timajosa
zestawiam z zagadka zadang ongi$§ Homerowi (Zagadka Timajosa). Zajmowalem si¢ rowniez
ktopotliwg pochwala sofistow, ktora wypowiada w Timajosie Sokrates (O ruchu blgdzgcym
sofistow, albo o tym, czy mozna zapytywac poetow o panstwo). Klopotliwg w dwodjnasob,
okazuje si¢ bowiem, po pierwsze, ze jest za co sofistow chwali¢, ale przede wszystkim
ktopotliwg z tego powodu, ze pochwala sofistow nie jest pochwata dobiegajaca z granic
panstwa. Sofisci dokonuja wielu rzeczy picknych, ale w panstwie nie ma z nich pozytku.
Jakie zatem pigkno mozna znalez¢ poza panstwem? Tutaj trafiam na trop zdaje mi si¢
najwazniejszy, okazuje si¢ bowiem (i w Timajosie Platon mowi o tym wprost), ze wladzom
panstwa bedzie podlega¢ rowniez jaki§ zewngtrzny obszar, ktéry Platon nazywa Innym
Panstwem. To Inne Panstwo bedzie miejscem, do ktorego bedzie trafia¢ element niepozadany.
I co dziwne, ten element niepozadany bedzie podlegat obserwacji, jako ze i tam moze si¢
pojawi¢ co$ pigknego. Skad? Zdaje si¢, ze nie tyle Platon zaktada brak profesjonalizmu wladz
panstwowych, ile zaklada, ze sg takie rzeczy pickne, ktore pojawiajg si¢ wsrdd tego, co
zepsute. Jak pamigtamy, na pytanie Sokratesa, dotyczace doskonatego panstwa, pojawia si¢
w Timajosie mit Atlantydy. Dlaczego szuka Platon odpowiedzi na pytanie o panstwo
w micie? I dlaczego jest to odpowiedz nieudana? Kritias mitu Atlantydy w tek$cie Timajosa
nie konczy, chociaz ta odpowiedZ najwyrazniej si¢ powiodla podczas rozmowy, ktdrag
prowadzili kilkanascie godzin wczes$niej bohaterowie dialogu. Czy tekst dziala jako

weryfikacja, czy tez tekst jaka$ mozliwos¢, dostepng mowie, gubi? (Dlaczego Platon Pyta o
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Atlantyde albo dlaczego Platon pyta poetow o panstwo?) Dowodze tego, ze jednoczacy logos,
pomyslany jako zasada porzadkujaca panstwo, nie jest w stanie objac catosci. Tym, co mu si¢

wymyka, jest przede wszystkim ruch.

Pismo

2 artykuly (Lek przed nieobecnoscig. O roznicy miedzy mtodym i nowym/ O tym,
dlaczego Platon nam wszystkiego nie mowi)

4 wystgpienia konferencyjne (Lek przed nieobecnoscig/ O tym czy nauczyciel musi
umie¢ mowic. Proba troskliwego wystuchania platonskich obaw dotyczgcych pismal O

tym dlaczego Platon nam wszystkiego nie mowi/ O zapisywaniu tanca )

Badania mialy oczywiscie rodowod platonski. Zdatem sobie bowiem sprawe
Z pewnego przesuni¢cia: oto bowiem zastanawiamy si¢ raczej nad tym, czy Platon powierzat
swoje najwazniejsze nauki pismu, czy tez przyjmowal, ze pismo nauk najwazniejszych unies$¢
nie zdota (O tym dlaczego Platon nam wszystkiego nie mowi K). Zaktadamy przy tym, zZe to,
co najwazniejsze i to, co niezapisane jest tym samym czyms$. W tak ukierunkowanych
badaniach, kiedy odzyskuje si¢ badz traci cale obszary mys$li platonskiej, umyka jeden
element, mianowicie pismo. Dowodzg, moim zdaniem przekonujaco, Ze to, co najwazniejsze i
nauki niepisane, sg to dwie rozne rzeczy i co wiecej, dowodzg, ze przyjecie paradygmatu
naukowego, ktory probuje to, co wedle Platona niezapisywane, zapisa¢, mozliwy jest tylko na
gruncie odrzucenia Platona nauk o pismie (O tym, dlaczego Platon nam wszystkiego nie
mowi). Jesli, wedle Platona, zasigg pisma 1 mowy w obrgbie zasobow wiedzy, nie jest
tozsamy, na ile powinni§my, jako naukowcy, a wigc ci, ktdrzy dostapi¢ wiedzy pragna,
zwraca¢ uwage na, uzyjmy takiego okreslenia, dywersyfikacje dostaw? Staram si¢ poddac
krytyce zbyt duzy entuzjazm, wzmacniany zreszta entuzjazmem organdw decyzyjnych,
wobec powierzenia nauki pismu (O tym czy nauczyciel musi umie¢ mowic. Proba troskliwego
wystuchania platonskich obaw dotyczgcych pisma). Krytyka pisma z Fajdrosa jest poniekad
odwrotnoscig, dokonanej réwniez w Fajdrosie krytyki mowy Lizjasza. Jej celem jest
troskliwy namyst wobec tego, co niecobecne, (w przypadku krytyki pisma jest to ta czes¢
nieobecnosci, ktora obejmuje soba ,,bylo”; w przypadku krytyki mowy Lizjasza jest to

nieobecno$¢ ukazujaca si¢ jako ,,bedzie”). Diagnoza Platona zdaje si¢ by¢ nastepujaca: to, co
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nieobecne, za sprawg jakich$, chyba alergicznych przypadiosci, w ktorych uktad
odpornosciowy nieprawidtowo rozpoznaje przeciwnika, zostaje przez nas rozpoznane jako
nicos$¢ 1 jako takie, zostaje wciagnigte w obszar Ieku. Aby ten Iek ukoi¢, postanawiamy, za

sprawg techniki (Tamuz nazywa Teuta teyvik®tatog) to, co nicobecne zastapi¢ obecnym.

Wolno$¢

3 artykuty (Szkola niewolnikow |PAXTANON — O mestwie albo o wolnoscil O
mestwie, czyli wolnosci, a takze o tym, czy wolnos¢ mozna zagwarantowac)
3 wystapienia konferencyjne (Arystoteles i niewolnicyl Szkota niewolnikow/ O

mestwie, czyli wolnosci a takze o tym czy wolnos¢ mozna zagwarantowac)

Podczas lektury Etyki Nikomachejskiej, w miejscu, w ktorym Arystoteles zajmuje si¢
kategorig niewolnictwa, zdatem sobie sprawe, ze niewolnik jest znakomita kategorig do opisu
dzisiejszych przemian spolecznych. Zwykle moéwiac o niewolnictwie popelniamy btad;
zreszta Arystoteles ten btad nam popeini¢ pomaga. Blad 6w polega gldwnie na tym, ze
probujemy potaczy¢é niewolnictwo z lokalizacjg geograficzng. Oczywiscie, ze lokalizacja
niewolnikéw z natury na wschodzie i uznanie wszystkich ludow wschodu za z natury
niewolnych jest kompromitujaca, ale mozemy powiedzie¢, ze zostala ona naukowo
sfalsyfikowana 1 nie ma co si¢ nig zajmowac. Intrygujacy jest natomiast inny moment;
niewolnik bowiem, jesli pdjdziemy za wyktadnig Arystotelesa, jest istotag wyczerpujaca si¢ w
pracy, to znaczy jest istota, ktorej wszystkie dzialania istotne da si¢ opisa¢ w kategoriach
wykonywania zawodowych obowigzkow. Staram si¢ opisa¢ dzisiejsze spoteczenstwo
(w szczegolnosci instytucje szkoly) jako spoteczenstwo niewolnicze, z tym zastrzezeniem, ze
dzisiejsze niewolnictwo jest pozbawione elementu bezposredniej przemocy. (Szkola
niewolnikow A, K | Arystoteles i niewolnicy)

Drugim tropem jest zestawienie wolno$ci i megstwa. Zarowno wolno$¢, jak i mestwo
bywaja definiowane jako zdolno$¢ do obcowania z przysztoscia (O mestwie, czyli wolnosci, a
takze o tym, czy wolnos¢ mozna zagwarantowaé A,K). Chyba dzisiaj nie postawitbym juz
znaku rownos$ci migdzy wolnoscig 1 mestwem, ale wydaje mi sie, ze jest to kierunek badan
podczas szukania wolnosci (nie tylko w mysli starozytnej) warty podjecia. W szczegdlnosci,
szukam aktu wolnos$ci u Hektora, w momencie, w ktorym Hektor rzuca si¢, uzbrojony w

miecz, na uzbrojonego we wtoczni¢ Achillesa (PAXTANON — O mestwie albo o wolnosci).
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Taniec

Taniec pojawial si¢ w wielu moich artykutach i wystgpieniach konferencyjnych; tutaj
zwracam uwage na dwa szczego6lnie istotne artykulty (O tanicu, czyli o ruchu rytmicznym |
Tance powazne i niepowazne. Proba uchwycenia w swietle filozofii Platona). Tutaj tez chce
zwroci¢ uwage na monografie Taniec wspotczesny w Polsce w drugiej potowie XX wieku,
ktorej bytem wspotredaktorem i1 do ktorej napisatlem wstep.

Konferencja ,,Taniec wspotczesny w Polsce w drugiej polowie XX wieku”, ktorej
bylem wspolorganizatorem byla, moge z czystym sumieniem uzywaé tutaj okreslen
wysokich, wydarzeniem niezwykltym. Oto bowiem na jednej sali zjawili si¢ najwigksi zyjacy
tworcy polskiego tanca wspoétczesnego z drugiej potowy XX wieku. Ludzie w duzej mierze
moze nie tyle zapomniani, ale na pewno nie zajmujacy takiego miejsca w $wiadomosci
zardbwno powszechnej jak 1, zawezajac nieco pole, naukowej, na jakie z pewnoscig zastuguja.
Efektem konferencji byta monografia, mysle, Zze najtrafniejszym dla niej okresleniem bylby
reprezentatywny wybor tekstow zrodtowych dla historii polskiego tanca wspotczesnego.
Naktad zostal wyprzedany. Pracujemy nad wydaniem drugim rozszerzonym. Moge z czystym
sumieniem powiedzie¢, ze jest to jedna z wazniejszych XXI wieczny polskich publikacji na
temat tanca. W wielu przypadkach stata si¢ lektura obowigzkowa, to znaczy: nie wzigcie jej
pod uwage podczas badan nad tancem wspdlczesnym w Polsce nalezy uzna¢ za btad. Praca,
zarowno nad konferencja, jak i praca nad monografig wigzala si¢ z moja obecnoscia na
Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi, stad zaliczam ja do
kategorii: istotna dzialalnos¢ naukowa, ktéra miala miejsce w innej niz glowna jednostce
naukowej.

Drugim momentem, na ktory chciatbym zwroci¢ uwage jest kategoria rytmu (O fancu,
czyli o ruchu rytmicznym). Oto bowiem greckie stowo pvOuodg pojawia si¢ czegsto
w miejscach, w ktorych pojawiaé si¢ zwyklo slowo Adyog i co wiecej, pojawia si¢ tam
wczesniej. Stad kuszaca przeciez hipoteza, ze Aoyog pojawit si¢ tam, gdzie bylo co$ innego, a
zatem, ze AOyog nie jest na swoim miejscu. Skupiam si¢ na analizie kategorii pvOUOG 1 jej
relacji do kategorii Aoyoc.

Nastepng kwestig jest kategoria powagi, nad ktora pochylitem si¢ w kontekscie
platonskiego podziatu tancéw na powazne i niepowazne (Tance powazne i niepowazne. Proba

uchwycenia w swietle filozofii Platona). Kuszaca lokalizacja, opierajgca si¢ na rozpigciu
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miedzy tragedig i komedia nie do konca odpowiada platoniskim intencjom, z jednej strony do
roli tancéw niepowaznych moglyby pretendowac inne gatunki, chociazby dramat satyrowy
czy mim, z drugiej strony sama tragedia, moze nieco wstydliwie, skrywa swoje, by¢ moze nie
do konca powazne, poczatki (wskazuje na to chociazby mozliwo$¢ szukania jej zrodet
w dramacie satyrowym). Jedna sprawa to tance powazne i niepowazne, druga za$, to sama
powaga badz jej brak. Ten brak powagi pojawia si¢ u Platona w rozmaity sposob, chociazby
jako zabawa, $miech czy nasladowanie. W kazdym z tych zestawien brak powagi zdaje si¢
jako§ o powadze przypomina¢, dlatego tez w panstwie Platona z Praw, obecno$¢
przedstawien niepowaznych jest konieczna. Wydaje sig, ze moj artykut, ktory na tej obecnosci
si¢ skupiat i skupiat si¢ réwniez na przedstawieniu samej powagi, jest tych relacji

pojeciowych rzetelnym rozpisaniem.

Bachantki

1 wystapienie konferencyjne (Bakchantki albo o niecodziennych zwyczajach kulinarnych
tebanskich kobiet)
1 opublikowany artykut (O niecodziennych zwyczajach kulinarnych tebanskich kobiet —

wstepne rozpisanie problemu)

Bachantkami zajmowatem si¢ przede wszystkim w artykule dotyczacym Penteusa i te
moje rozwazania ostatecznie staty si¢, w wersji rozszerzonej, czescig monografii Panstwo
Tanczqce. Ponadto opublikowalem artykul dotyczacy jednej kwestii szczegotowej,
mianowicie omofagii. Z jednej strony jest to po prostu artykul specjalistyczny pochylajacy si¢
nad pewnym szczegdélowym zagadnieniem, z drugiej, rozwazenie tego zagadnienia bylo
mozliwe dzigki drobnemu przesunigciu punktu cigzkos$ci podczas badan nad religig grecka.
Polegalo ono, w skrécie rzecz ujmujac, na uznaniu wyobrazenia za kategori¢ wazniejsza od
faktu, w szczeg6lnosci faktu historycznego. Pytanie bowiem, czy omofagia istotnie miala
w obrzedach dionizyjskich miejsce, ktore to pytanie zwykle zaprzata umysty badaczy kultu
Dionizosa, wydaje mi si¢ najzwyczajniej w $wiecie drugorzedne. Daleko wazniejsze jest
natomiast pytanie o to, jakie wyobrazenia si¢ z kultem wigzaty. Rzeczywisto$¢ doswiadczenia
religijnego tylko w czesci chee si¢ uzewnetrzni¢ w sferze faktycznej. Rozgrywa si¢ ono, co

przeciez zrozumiate, w miejscu, ktore zwykle, jest dla ludzkich zmystéw niedostepne.
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POZOSTALA DZIALALNOSC NAUKOWA

Bytem recenzentem trzech monografii, ponadto recenzowatem artykuty naukowe dla
czasopism: ,,Starozytnosci”, ,,Didaskalia”, ,,Studia choreologica”, ,,Zeszyt Rzezbiarski” oraz
»AcademiaLetters”. Jestem cztonkiem, a w chwili obecnej prezesem stowarzyszenia Polskie
Forum Choreologiczne. W latach 2018 — 2020 petlilem w nim funkcj¢ sekretarza. Jestem
ponadto cztonkiem Ostrowskiego Towarzystwa Naukowego.

Jestem oprocz tego autorem 10 haset napisanych do Stownika Tanca XX 1 XXI wieku.
Bytem czlonkiem zespolu badawczego, ktory pracowal nad wyodrgbnieniem zakresu
przedmiotowego oraz listy hasel. Stownik Tanca jest projektem realizowanym w ramach
Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki (nr rej. 1bH 15 0515 83) przez Katedre

Dramatu i Teatru UL.

6. Informacja o osiagnigciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych
nauke lub sztuke.

OSIAGNIECIA ORGANIZACYJINE

Na Akademii Muzycznej w Lodzi zalozylem czasopismo Art2. Bylem przez mniej
wiecej rok Redaktorem Naczelnym, pdzniej zostalem redaktorem tematycznym. Trudno mi na
dzien dzisiejszy przewidywac, jakie beda dalsze losy czasopisma.

Bratem udzial w organizacji 4 konferencji naukowych, przy czym w przypadku trzech
bytem gtownym organizatorem. Organizacja konferencji zwigzana byla za kazdym razem

z uzyskaniem wsparcia finansowego z Instytutu Muzyki i Tanca.

DZIALALNOSC POPULARYZATORSKA

Wyglositem 19 wykladow okazjonalnych na temat tanca przy okazji réznego typu
wydarzen artystycznych, przede wszystkim podczas festiwali tanecznych, m. in. na
Miedzynarodowych Prezentacjach Tanecznych w Kaliszu, Miedzynarodowym Festiwalu

Improwizacji Tanca SIC! w Warszawie. Wspolpracowalem ze Stowarzyszeniem Polsko —
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Chinskim na rzecz Kultury i Sztuki; efektem tej wspolpracy byly 4 wyktady podczas réznego
typu imprez kulturalnych. Wyktady dotyczyty filozofii chinskiej, w szczegdlnosci chinskiego
taoizmu. Wspotpracowalem ponadto z Galeria Bezdomng w Kaliszu 1 tutaj wygtositem 5
wyktadoéw okazjonalnych.

Bratem dwukrotnie udzial w projekcie European Festival of Latin and Greek.
Pierwszy dotyczyt Odysei, drugi Iliady Homera. W roznych miejscach na $wiecie, w wielu
jezykach (organizatorzy mowili o 40 jezykach) czytaliSmy dzieta Homera. Czytanie byto
transmitowane on-line. Za kazdym razem, na Wydziale Artystyczno-Pedagogicznym w
Kaliszu, mnie byto powierzone czytanie w jezyku greckim.

Bytem gosciem lokalnej telewizji ostrowskiej Promax. Pojawialem si¢ w roli eksperta
w zakresie zagadnien szczegotowych, ktore to kojarzyly si¢ dziennikarzom z filozofig (biorac
pod uwage zaré6wno zakres, jak i, trzeba chyba powiedzie¢ cudaczno$¢ nieraz owych
zagadnien, zdobylem dzigki temu sporg wiedz¢ na temat potocznego znaczenia terminu
,»fllozof’) oraz zdarzyto mi si¢ wzia¢ udziat w wigkszej dyskusji dotyczacej obecnosci etyki w
szkole.

Wspoétpracowatem z IV LO w Ostrowie Wielkopolskim oraz I LO w Kaliszu, i w
ramach tej wspotpracy prowadzilem zajecia z filozofii. Dwukrotnie, w Zespole Szkét w
Choczu oraz w II LO w Kaliszu prowadzitem mediacje migdzy pracownikami i dyrekcja.

Jestem cztonkiem zarzadu Fundacji Pantheon; pdki co moja w fundacji funkcja, poza
obowigzkami urzedowymi, polega na nagrywaniu filméw popularno-naukowych na kanale
Youtube. Dotychczas ukazat si¢ film dotyczacy Dionizosa. Film dotyczacy Ateny ukaza¢ si¢

powinien w najblizszym czasie.

DZIALALNOSC DYDAKTYCZNA

Bytem promotorem 51 prac licencjackich oraz 38 prac magisterskich (WPA UAM
oraz AM w Lodzi), ponadto pelnitem raz funkcje konsultanta przy pracy magisterskiej (ASP
Wroctaw). Bylem recenzentem 35 prac licencjackich (AM w Lodzi) oraz 27 prac
magisterskich (ASP Wroctaw oraz AM w Lodzi). Moim gtéwnym miejscem zatrudnienia jest
Wydziat Pedagogiczno-Artystyczny UAM, filia zamiejscowa w Kaliszu. Prowadzitem tam
przede wszystkim zajecia z Filozofii (zajgcia mialy charakter wstepny, wigc czesto
prowadzony przeze mnie przedmiot nosit odpowiednio nazwe¢ Wstep badz Wprowadzenie do
Filozofii), ponadto prowadzitem: Antropologi¢ filozoficzng oraz lektorat w z taciny (na

kierunkach: Filologia polska, Historia, Ochrona Débr Kultury oraz Filologia angielska). Kilka
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razy udato mi si¢ zebra¢ grupe zainteresowanych filozofig studentéw, stad udato mi si¢
prowadzi¢ fakultet z Filozofii Starozytnej oraz fakultet z Filozofii Sredniowiecznej. Kilka
razy udato mi si¢ zebra¢ grupe chetnych do nauki jezyka greckiego oraz, przez kilka lat,
prowadzitem Koto Filozoficzne. Aktualnie prowadze grupg oséb zainteresowanych bardziej
gruntowng znajomos$cig taciny. Grupa sklada si¢ gléwnie ze studentow filologii polskie;j.
Planujemy thumaczenie Opowiesci Hyginusa. Na Akademii Muzycznej w Lodzi na kierunku
Choreografia 1 Techniki Taneczne prowadzitem Filozofi¢ Tanca, Wprowadzenie do
Choreografii, Krytyke i Teori¢ Tanca oraz fakultet Taniec w Literaturze, natomiast na
kierunku Muzykoterapia prowadzitem zaj¢cia z filozofii. Filozofi¢ prowadzilem roéwniez
przez kilka lat z na wroctawskiej ASP oraz przez dwa lata w Kaliskiej Wyzszej Szkole
Zawodowej, na kierunku potoznictwo oraz na kierunku pielegniarstwo.

W latach 2012 — 2016 bylem na WPA UAM Przewodniczacym Komisji
Rekrutacyjnej. Pelnilem wielokrotnie funkcj¢ opiekuna roku (zar6wno na WPA UAM jak i w
AM w Lodzi). Od roku 2016 do chwili obecnej jestem czlonkiem Wydziatlowej Komisji
Wydawniczej oraz Wydziatlowej Komisji Oceniajacej na WPA UAM.

Bylem jednym z juroréw na Konkursie tanecznym Experimental, oraz ekspertem
Programu Wydawniczego w Instytucie Muzyki i Tanca.

Na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym w Kaliszu, podczas mojej 20 letniej tam
pracy, tylko raz studenci prébowali wydawac studencka gazetg. Probowali, poniewaz, z tego
co mi wiadomo udato im si¢ wydac jedynie jeden numer. W gazecie studenckiej jedna strona
A4 przewidziana byla na teksty wykladowcow. W tym jedynym numerze czasopisma

»Suchar”01/2011 stron¢ powierzono mnie.
7. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze podaé¢ inne
informacje, wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;.
Poza dzialalnoscia naukowa zajmuje si¢ réwniez, okazjonalnie, dziatalno$cia
artystyczng. Jako ze czg¢$¢ z tejze dotyczy mojej pracy naukowej i czgsto jest pomyslana jako
swoiste miejsce dziatan eksperymentalnych, powinienem, jak sadze, by swoja naukowa

sylwetke przedstawic¢ rzetelnie, o niektorych swoich dziataniach artystycznych wspomnie¢.

O tym czy filozof moze mowic o tancu
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9 zagranych spektakli

Improwizowany duet (wraz z Witoldem Jurewiczem), ktory na festiwalach pojawiat
si¢ zwykle pod kategorig lecture performance. Dla mnie byt przede wszystkim okazja do
zbadania obecno$ci stowa na scenie. Ostatni spektakl byt grany w Legnicy w Teatrze im.

Heleny Modrzejewskiej w roku 2020.

Fajdros

2 zagrane spektakle

W pracy nad spektaklem uczestniczyt dr hab. prof. AM Jacek Owczarek, dzisiaj
kierownik Instytutu Choreografii na AM w Lodzi oraz Dawid Lorenc, tancerz zespotu
tanecznego Ultima Vez w Brukseli, obecnie w Carte Blanche Dance Company w Norwegii.
Dla mnie praca przy choreografii byta przede wszystkim okazja do wizualizacji drugiej mowy

Sokratesa z platonskiego Fajdrosa.

Skarb Nienazwanej Gory

17 spektakli zagranych na zywo
1 spektakl zagrany w wersji on-line

1 realizacja telewizyjna (TVP Kultura)

Przy pisaniu bajki dla dzieci wspdipracowatem ze swoimi dzie¢mi. Do mnie nalezy
konstrukcja cato$ci 1 przestanie, wedle ktorego nie ma wigkszego skarbu niz mie¢ przyjaciela.
Jestem ponadto lektorem podczas przedstawien. Tekst jest przettumaczony na jezyk angielski
1 ukrainski i w tych jezykach bedzie, w tym roku jeszcze, mam nadziejg, grany.

Bajka jest przeznaczona dla widzoéw najmlodszych (raczej przedszkole anizeli szkota
podstawowa) i zazwyczaj potaczona jest z rozmowa z publiczno$cig. T¢ rozmowe prowadze
ja oraz Krzysztof Skolimowski. Oczywiscie zastanawialem si¢ nad tym, czy powinienem
umiesci¢ ten spektakl w Autoreferacie, ale zdaje mi si¢, ze, poza oczywistymi
dos$wiadczeniami warsztatowymi a zatem poszerzeniem zakresu doswiadczen scenicznych,

udato mi si¢ za sprawa tej bajki wlasnie znalez¢ dostep dla najmlodszych stuchaczy.
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Opowies¢ jest doskonalg formuta edukacyjng. Korzystatem z niej obficie podczas zaje¢ z
etyki, ktore prowadzitem w szkole podstawowej (nr 10 w Kaliszu w latach 2008 — 2009 oraz
nr 12 w Kaliszu w latach 2018 — 2019), gimnazjum (nr VII w Kaliszu w latach 2008 — 2014) 1
liceum (LO nr III w Ostrowie Wielkopolskim w roku 2010). Korzystam z opowiesci roéwniez

podczas zaje¢ ze studentami, szczegolnie podczas zaje¢ z Wprowadzenia do Choreografii.

ona /on/ linia

Dziatania ona / on / linia byly cze$cia wystawy, odbywaly si¢ w realiach

pandemicznych, stad ich rejestracja wideo.

To jest wszystko istotny element mojej aktywno$ci zawodowej, wielu spraw na temat
sztuki dowiaduj¢ si¢ dzigki temu, ze w takich dzialaniach uczestniczg¢. Nie tyle chciatbym si¢
w tym momencie chwali¢ dokonaniami, ale chcialbym zwroci¢ uwage na to, Zze staram si¢
szuka¢ materiatow do badan rowniez za sprawg uczestnictwa w przedmiocie badan. Wydaje
mi si¢, ze w sytuacji, w ktorej takie mozliwosci $wiat nam oferuje, nalezy z nich korzystaé. A
uczestnictwo, czy tego chciatlbym czy nie, musi by¢ obcigzone ryzykiem, uczestniczac

bowiem w czyms, stajemy si¢ tego czego$ czgscia.

(podpis wnioskodawcy)
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